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S. BRUNO.
Escultura de Manuel Pereira
feita para a Cartuxa de

Miraflores de Burgos.
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Manuel Pereira € uma das maiores glorias da escultura penin-
sular. Apesar de ter nascido no Porto em 1588, passou guase
toda a sua vida no pais vizinho, onde deixou as suas principais
obras. Pelo realismo violento das suas figuras masculinas, como
a do S. Bruno que aqui apresentamos, e pela delicadeza de ima-
gens, como a da Virgem com o Menino ao colo da igreja de
S. Domingos de Benfica, no fundo, pela sua imensa capacidade
de transmitir a pedra e a madeira as suas mais fortes emocoes,
conseguiu uma posi¢cao de grande destaque entre todos os seus
contemporaneos.

Para além destas esculturas, conservam-se ainda as que hoje
se podem admirar na Academia de S. Fernando de Madrid, na Sé
de Segovia, e também o Cristo Crucificado da igreja dominicana
de Benfica.
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A presenca de
artistas franceses

no

Portugal de Quinhentos

por Pedro Dias

M trés periodos da nossa histéria ocor-
reram importantes migragdes de franceses
para Portugal. Primeiro, quando da

reconquista cristd e da institucionalizagdo do Reino
de Portugal. Depois, durante o periodo dureo
dos Descobrimentos e, finalmente, em tempos do
Senhor D. lodo V.

Os artistas e os artifices estiveram sempre
presentes entre a massa de gente que, nessas oca-
sides, demandava o nosso pafs. Com o Conde
D. Henrique vieram cavaleiros, monjes e aventu-
reiros, mas certamente também alguns cultores
das artes. No tempo de seu filho, os cruzados
do Norte paravam nas nossas costas auxiliando
nas conquistas, e muitos se fixavam. Foi entdo
que, do centro da Franga, e através do Caminho
de Santiago, chegaram os dois maiores mestres
do romdnico portugués: Roberto e Bernardo.

No periodo de afluxo das riquezas do Brasil
e em que a Corte portuguesa rivalizava em brilho
com as mais refinadas da Europa, foram sobretudo
os pintores e decoradores que aqui procuravam
fama e lucros. Lembremos o escultor Laprade,
os pintores Ranc, Quillard e Pillement, e o grava-
dor Debrie.

Mas é o periodo das Descobertas, concreta-
mente a centdria de Quinhentos, o marco temporal
do objecto deste artigo que pretende ser, pura e
simplesmente, um trabalho de actualizagdo de
conhecimentos, uma breve sintese, enfim um ins-

trumento de divulgagdo de um fenémeno complexo
que deixou marcas profundas na evolugdo da
nossa arte.

Nesta época, as relagbes de Portugal com a
Franga acusaram altos e baixos, mas a nivel comer-
cial, concretamente, mantiveram-se constantes e
com assinaldvel sucesso. Porém, a politica portu-
guesa do «mare clausum» ndo agradava a monarquia
francesa, que pretendia ter acesso as fontes de
abastecimento de Africa e do Novo Continente,
respondendo a Franga com um incentivo ndo dis-
farcado ao corso, o que prejudicava gravemente
os nossos armadores, cujos barcos rumavam para
o Norte da Europa e para as proprias costas
francesas.

A diplomacia, mesmo nas épocas de mais
agudos conflitos, manteve sempre aberta a via do
didlogo o que levou, por exemplo, primeiro, a
criagdo de um tribunal em Rudo, para derimir os
casos respeitantes a actos de pilhagem e usurpagdo
de bens e, depois, ao acordo de Lyon, assinado
em 1536, que abriu reciprocamente os portos de
Portugal e Franga as marinhas mercantes de ambos
os palses.

Os ataques as embarcagdes, porém, ndo dei-
xaram de se fazer sentir, parecendo que as coroas
encaravam o comércio externo como algo que nada
ou pouco tinha a ver com as relagdes institucionais
a nivel de estados. E, enquanto os nossos barcos
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eram pilhados pelos corsdrios franceses, D. Jodo llI
ia-se esforcando por manter boas relagdes com
Francisco | e mesmo por servir de medianeiro entre
este e Carlos V, ou com o préprio Papado.

Os portos atldnticos da Franga viram, durante
toda a centlria de Quinhentos, as velas dos navios
lusos, e com muito mais frequéncia que antes,
depois de dobrado o meio do século. Bordéus,
Nantes, La Rochelle e Rudo foram os portos que
mais atrairam os nossos comerciantes, que ld
descarregavam vinho, fruta, sardinha e outro peixe
salgado, azeite, mel, aglcar, especiarias africanas
e orientais, madeira exdtica, couros indianos, etc.
Em contrapartida, na volta, traziam produtos manu-
facturados, sobretudo tecidos, couros, papel e
também alimentos, como o bacalhau seco. Natu-
ralmente que este trdfico era igualmente praticado
em embarcagdes francesas que demandavam os
portos do nosso litoral.

Mas, durante o séc. XVI, as relagdes com a
Franga foram mais amplas que as agora referidas,
estendendo-se aos campos da cultura e a prépria
vida das instituigdes religiosas. As ordens monds-

ticas, com casas espalhadas por toda a Cristandade,
mantinham estreitas relagdes, proporcionando o
interc@mbio entre as diversas nagdes, intercdmbio
materializado em frequentes visitas, na troca de
bens e numerdrio, e também na divulgagdo da
cultura e do pensamento, sobretudo através dos
seus escritos.

Por outro lado, foram muitos os portugueses
que estudaram e que ensinaram em Franga, em
prestigiadas institui¢des. Desde cedo, mesmo antes
do inicio de Quinhentos, lusos partiram para
Franga com esse fim. No Colégio de Montaigu,
em Paris, estiveram Frei Brds de Braga, Frei Diogo
de Murga, Frei Francisco de Sousa, Frei Gongalo
da Silva, D. Pedro de Meneses e D. Martinho de
Portugal. André de Resende esteve em Aix-en-Pro-
vence. Diogo de Teive, Diogo Mendes de Vascon-
celos, Miguel Cabedo e Jodo Pinheiro cursaram em
Toulouse, e na Universidade de Montpellier esti-
veram vdrias dezenas de escolares portugueses de
Medicina.

Mas os nossos intelectuais ndo se limitaram a
aprender, a ser alunos em Universidades gaulesas,
atingindo alguns deles destaque como docentes,

Mosteiro dos Jerénimos onde trabalharam diversos escultores e lavrantes franceses no inicio do séc. XvI.



Fachada da Igreja de Santa Cruz de
Coimbra para onde Nicolau Chante-
rene fez esculturas em 1523, e Joido
de Rudo cerca de 1540.

nomeadamente, André de Gouveia, que esteve a
frente do Colégio da Guiena, em Bordéus, e Diogo
de Gouveia, que foi professor de Teologia e mesmo
reitor da Sorbonne.

Mas, de grande alcance no desenvolvimento
cultural do pais e, com inevitdveis reflexos nas
relagGes de Portugal com a Franga, foi a criagdo de
mais de meia centena de bolsas de estudo, para a
frequéncia do Colégio parisino de Santa Bdrbara,
a frente do qual esteve o notdvel Doutor Gouveia
Sénior. Por ali passaram, além de alguns dos jd
citados, Jodo da Costa, Pedro da Fonseca, Indcio
de Morais, Alvaro Gomes, D. Jerénimo Osério,
D. Anténio Pinheiro e outros que vieram a ser
glérias do Humanismo Europeu.

Foi ainda da Franga, e particularmente do

Colégio da Guiena, que vieram os mestres e os
métodos que reformaram o ensino médio em
Portugal, com a criagdo em Coimbra, por D. Jodo llI,
do Real Colégio das Artes,

Comércio intenso, com numerosas «nagéesy» de
portugueses estabelecidos nos principais portos;
activa diplomacia ao nivel dos estados e constante
intercdmbio religioso e cultural, abriram o caminho
para a vinda de artistas e artifices franceses a quem,
inevitavelmente, chegavam as noticias das muitas
e grandes obras que entdo se faziam neste extremo
ocidental da Europa e também, certamente, da
falta de mdo de obra especializada que por cd se
fazia sentir.

A fama das riquezas de Portugal corria Mundo,
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por certo empoladas pela habitual fabulagdo do
contar das gentes e também pelo brilho e luxo
de algumas das nossas embaixadas, como foi a de
Tristdo da Cunha a Roma. Eram estas razdes e
motivos mais do que suficientes, para inflamarem
o espirito de jovens artistas de além fronteiras,
levando-os a deixarem os lares e buscar rdpida
fortuna em terra portuguesa. Fugaz miragem para
a maioria; desejo tornado realidade para uns
poucos. Entre os primeiros, quase todos. Dos
segundos, francés, sé Chanterene.

Mas, de Franga, importdmos também obras de
arte, ndo tantas como da Flandres ou da Itdlia,

mas, mesmo assim, em ndmero suficiente, para que,
depois de passado tanto tempo, ainda se conser-
varem algumas e de outras desaparecidas memérias
escritas ou documentos.

Nos nossos museus, nomeadamente no Museu
Nacional de Arte Antiga, no Museu de Soares dos
Reis e no Museu Regional de Evora, conservam-se
diversas placas e outros objectos de cariz sumptud-
rio, esmaltados, de fabrico lomosino e que, na sua
maioria, pertenceram a instituigdes religiosas, até
ao século passado. Mas, mais importantes e de
averiguada origem francesa sdo as tdbuas que se
guardam no Museu Nacional de Machado de Castro,
que pertenceram ao Mosteiro de Santa Maria de

Retabulo da Capela de S. Paulo na
Sé Velha de Coimbra feito por Nicolau
Chanterene.



Celas, concretamente ao antigo retdbulo da capela-
-mor, comprado no Norte de Franga, no ano de 1530,
por ordem da abadessa D. Leonor de Vasconcelos,
tendo o proprio rei D. Jodo Ill pago o frete.

Frei Agostinho de Santa Maria, no seu Santudrio
Mariano, informa-nos que, na Sé de Lisboa, existiu
uma grande escultura com cerca de dois metros
de altura, que havia sido comprada num porto
francés pelo Vice-Rei da India Martim Afonso de
Sousa.

Mas, se Portugal ndo exportou para a Franga
obras de arte, fé-lo com material a elas destinadas.
Jean Nicot enviou de Lisboa, entre outras coisas,
diversos mdrmores, para serem usados na decoragdo
do Paldcio do Louvre que entdo se construia. Mais
tarde, em 1559, o Cavaleiro de Seurre dizia por
carta ao Cardeal Lorraine que lhe iria mandar o
mdrmore que lhe havia pedido, e que s6 o ndo
fizera ainda, porque a embarcagdo de que dispunha
ndo era suficientemente grande. Parte desse mdr-
more era destinado & prépria rainha Catarina de
Médices. E natural que muitos outros materiais
tenham sido exportados, embora disso ndo haja
documentagdo ou memoria.

Um aspecto muito interessante das relagdes
entre o nosso pais e a Franga é o da presenga de
uma importante colénia de artifices e artistas
franceses a viver em Portugal, homens que cons-
tituiram familia, criaram raizes e por cd ficaram
até ao fim dos seus dias.

Naturalmente que a presenga de franceses,
especialmente nas cidades portudrias, era uma
constante, como jd atrds deixdmos claro, mas,
na nossa prespectiva, ndo é este tipo de vinda
para Portugal que interessa tratar, de mercadores
e marinheiros, mas sim a de artistas. Estes nem
sempre deixaram obras de vulto, ndo se conhecendo
hoje mesmo qualquer fruto do labor da maioria,
mas a sua vida de trabalho em Portugal estd
perfeitamente documentada.

Porque vieram estes homens para o nosso pals,
ja atrés deixdmos dito — por procurarem trabalho
em condigdes mais favordveis do que tinham nas
suas terras — embora haja autores que tém opinido
bem diversa. O cronista de D. José de Cristo diz,
textualmente: «No tempo § franca ardia cé guerras
vieraé a este rejno tres franceses, mvito grandes abe-
lidades, e consigo traziad outros officiais, § na mesma
arte os ajudauad, huiis fazédo lhes as ferragens; todos
estes fugiraé de franca por os ndo prenderem pera
a guerra...».

Ndo queremos afirmar que a fuga ao servigo
militar e a instabilidade que entdo se vivia em
Franga ndo tenham tido influéncia no fluxo migra-

tério, mas os trés franceses a que o texto se refere
— Chanterene, Hodart e Rudo — vieram em alturas
distintas, seguindo cada um o seu caminho, fazendo
diferentes percursos por Espanha. Igualmente ndo
se confirma a ideia de Frei Nicolau de Santa Maria,
que pretendeu que Hodart, Loquim e Rudo haviam
sido mandados vir expressamente por D. Manuel I,
para trabalharem nas obras de Santa Cruz de
Coimbra. Os documentos desmentem-no clara-
mente mas, mesmo assim, as suas palavras tiveram
incompreensivel eco até em autores contempo-
rdneos.

Ao tempo da grande aventura da Expansdo,
Portugal oferecia condigdes excepcionais compa-
rado com a generalidade dos paises europeus,
dilacerados por lutas intestinas ou envolvidos em
querelas sangrentas. A paz interna e o rdpido
enriquecimento abriam prespectivas a todos os
que desejavam seriamente trabalhar. Por isso,
podemos assinalar a presenca de muitos artistas
e artifices a viver no nosso pals, quer trabalhando
em grandes estaleiros quer com oficinas montadas,
ou ainda vivendo como assalariados, muitas das
vezes de compatriotas seus. O levantamento siste-
mdtico dessa presenga ndo estd feito, mas, mesmo
com os poucos dados de que dispomos, detectdmos
um ndmero aprecidvel.

As mais antigas referéncias quinhentistas a
presenga de franceses a trabalhar em Portugal
sdo relativas ao seu labor nos estaleiros da cons-
trugdo do Mosteiro de Santa Maria de Belém,
vulgarmente conhecido por Jerénimos, obra imensa
que D. Manuel | mandou Fazer «no surgidouro do
Restello, a hua legoa da cidade de Lisboa na qual,
por ser lugar donde mais naos partiram...», no dizer
pitoresco do cronista e humanista Damido de Gais.

E esta uma presenga importante, que merece
tratamento destacado, mais pelo nimero dos
oficiais que estiveram presentes, que pela obra
que deixaram, dado que, a parte de Nicolau Chan-
terene, todos se confundiam na massa dos traba-
Ilhadores vindos dos mais dispares lugares da Penin-
sula e mesmo do Ocidente Europeu.

As obras comegaram lentamente, demorando-se
os alicerces, até que Boutaca foi nomeado mestre
e responsdvel pelos estaleiros. Este arquitecto
definiu o primeiro projecto geral do convento,
grandioso mas convencional, e dirigiu as obras
ainda que intermitentemente, até 1516.

Porém, sé no ano sequinte, com o biscafnho
Jodo de Castilho & frente de uma incontdvel com-
panha, os trabalhos ganharam ritmo, depois de
transformados os planos iniciais, nomeadamente,
do transepto e de cabeceira da igreja mondstica.
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Conservam-se no Arquivo Nacional da Torre
do Tombo alguns cadernos de folhas de pagamentos
dos operdrios das obras dos Jerénimos, jd@ parcial-
mente publicados pelo Doutor Vergilio Correia.
Nelas conseguimos identificar treze franceses, entre
escultores, canteiros, aparelhadores e simples
pedreiros.

Nas ementas de 1514, do tempo em que Boutaca
era mestre das obras, jd se encontram os nomes de
Marym e Gylhelme que se mantiveram em Belém
durante os anos seguintes, pois sdo citados em 1517
e mesmo depois, entdo ja a trabalhar sob as ordens
de lodo de Castilho. Gylhelme, ou um seu homo-
nimo, aparece também na empreitada de Nicolau
Chanterene, no portal principal, e também no
claustro, em 1519. No ano seguinte trabalhava
sob as ordens de Rodrigo de Pontezilha. Em diver-
sos lugares das folhas, ambos sdo claramente cha-
mados franceses.

Quando Jodo de Castilho toma a seu cargo
o comando das obras e chama centenas de pedreiros
e aparelhadores de aquém e além fronteiras, o
nimero de franceses aumenta consideravelmente e
assim, logo nesse primeiro ano, além dos ja citados
Marym e Gylhelme deparamos com mais seis: Tyrry,
Bastyam, Amrrigue, Felipe Freyes, Michael de Lyla
e Jodo de Orte magynario frances. De todos estes,
exceptuando o (ltimo, ndo sabemos exactamente
qual era o seu tipo de trabalho.

Nesse ano de 1517, Nicolau Chanterene tra-
balhava no portal principal, o axial, da igreja do
cenébio hieronimita. Logo a seguir ao seu nome,
nas folhas de pagamento, vem inscrito o de Davy
Santarene — deturpagdo de Chanterene — quem
sabe se ndo um irmdo do préprio mestre. Pelo
nome, porém, ndo nos ficam dividas que era igual-
mente de nacionalidade francesa. Nesta pequena
companha havia outros homens da mesma natura-
lidade: Gylhelme, como ja antes referimos, e Gran-
dra, claramente assinalado como francés.

Nas ementas de 1518, aparecem os nomes de
dois outros franceses: Jodo Francés e Petit Jean,
este dltimo a lavrar a decoragdo de romano dos
pilares da igreja.

No ano seguinte, e primeiramente sob as ordens
do sub-empreiteiro Rodrigo de Pontezilha, encon-
tramos Jodo de Bellonha, aparelhador que, nesse
mesmo ano, ficou também encarregado de dirigir
uma companha de doze operdrios. Certamente
que a correcta grafia do seu nome era Jean de
Boulogne, natural, portanto, daquela cidade fran-
cesa. A seu lado labutava o pedreiro Estevdo,
referido nas folhas de pagamento como francés.

E provdvel que outros artistas da mesma nacio-
nalidade tenham estado ao servigo do estaleiro do

Mosteiro de Belém, mas devido as alteragdes que
os encarregados da escrita e dos pagamentos intro-
duziam nos seus nomes, aportuguesando-os ou
alterando-os simplesmente, ndo é possivel detectd-
-los, além de que, mais ndo se conhecem que umas
quantas folhas de alguns anos.

Jodo de Bellonha, Jodo de Orte e Gylhelme eram
artistas qualificados, lavrantes e escultores que
podem ter desempenhado um papel importante
nas obras de Belém, mas hoje, ndo é possivel des-
tringar o trabalho de cada um. Os outros, e
exceptuando Nicolau Chanterene, ndo deviam
passar de simples pedreiros, com um contributo
mais modesto na erecdo da fdbrica de Santa Maria
dos frades hieronimitas.

O que fizeram estes homens depois de termina-
das as obras de Belém é algo que ndo sabemos
rigorosamente. Porém, ndo é dificil perceber que,
no momento em que estas se concluiam, estava
igualmente a acabar o grande surto construtivo
do infcio do séc. XVI, pelo que as necessidades de
mdo de obra passaram a ser muito menores.
Sabe-se igualmente que D. Jodo Ill desejou terminar,
tdo rdpida e economicamente quanto possivel, as
empreitadas de seu pai, sendo muitos projectos
diminuidos no volume inicialmente planeado. Dos
estrangeiros, alguns mestres de nomeada por cd
ficaram, mas os simples lavrantes e pedreiros foram
forcados a regressar a sua pdtria ou a buscar tra-
balho em outras paragens, nomeadamente em
Espanha, onde, durante todo o século de Quinhen-
tos, as construgdes mantiveram um ritmo sempre
crescente. Alguns passaram-se para as nossas
pragas de Africa e do Oriente, por |4 acabando
os seus dias.

Através dos autos da Inquisigio de Lisboa,
cujos indices foram dados a estampa por Anténio
Baido no «Archivo Historico Portuguezy», podemos
rastrear diversos artifices a viver na capital, durante
os dois Gltimos tergos do séc. XVI, como Pite Jodo,
peleteiro, natural de Lyon e que, em 1542, denunciou
um seu compatriota de nome Jodo Francés, que
era o peleteiro privativo da Rainha D. Catarina.

Dever-se-a notar que as denlncias, normal-
mente materializadas em acusagdes de prdticas
judeizantes, eram feitas quer pelos franceses quer
por portugueses, mas, muito mais frequentemente,
eram aqueles que mutuamente se acusavam.

Também se encontraram franceses a ocupar
posi¢des modestas, pois nem todos os que vinham
para Portugal eram artistas de mérito, como
Chanterene, ou ricos artifices, como alguns lapi-
ddrios e ourives. Ndo poucos acolhiam-se a este
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extremo da Europa, para fugirem a fome. Num
dos autos é citado um francés de nome Bonedula,

que tinha por trabalho varrer a Rua dos Ourives,
em Lisboa, e este é somente um dos muitos exemplos
que poderiam ser dados.

Vejamos, porém, ainda que brevemente, alguns
artistas e artifices franceses que entdo estavam
radicados em Lisboa e que eram, averiguadamente,
de nacionalidade francesa. Hd que reparar, no
entanto, que a generalidade dos nomes estd grafada
de forma andémala ou foi, pura e simplesmente,
aportuguesada.
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Tamulo de D. Alvaro da Costa feito por
Nicolau Chanterene em Evora em 1535.

Em 1542 trabalhavam na capital os marceneiros
Jacques Crepedo e Nicolau Ruer. Em 1544, os
ourives Pedro de Boulgere, Luis de la Penha e Gui-
marpy, este ultimo origindrio da Borgonha.

No ano de 1549, um grande nimero prestou
declaragdes na Inquisigdo lisboeta: o marceneiro
Jacques de Paris, o ourives Jorge, o torneiro de
relégios de sol Jodo Pereon, o serralheiro Diogo
de Berga, os lapiddrios Estevdo e Jodo Baptista,
os ourives Jodo Bldo, Filipe Themer e Anténio Homem,
o impressor Estevdo, o calceteiro Menan Faure e
os marceneiros Pedro Delsey e Filibert.

Relativamente ao ano seguinte, os arquivos da
Inquisicdo anotam os nomes dos serralheiros Pedro



Lygeyro e Guilherme Lealou, dos ourives Simdo de
Paris e Antoénio Francés, e dos lapiddrios Jacques
Nivert, Fabido Francés e Nicolau Rondert.

Em 1551, parece que sé um francés esteve na
Inquisicdo de Lisboa: o ourives Anténio Moreo.
No ano seguinte, de novo, o jd citado Fabido Francés,
e Jacques Clerbo que trabalhara em Franga em
vérios retdbulos na companhia de um pintor cal-
vinista. Em 1556 foram novamente presentes Bar-
tolomeu Menean, ourives de profissdo, e o peleteiro
Pedro de la Fuente, indicado claramente como natural
de Franga, embora o seu nome fizesse crer que se
tratava de um espanhol. No ano de 1559, também
s6 se regista a ementa relativa a um impressor
chamado Mateus.

Continuando a percorrer os inquéritos, encon-
tram-se outros franceses. Assim, em 1561 os tece-
|6es Cristévio Paes e Jodo Conde; em 1572 o «mestre
de 6culos» Jacques Mocet; em 1574 o lapidério
Jodo da Borgonha e os calceteiros Pedro Sarrisa e
Pedro Francés. Finalmente, em 1587, aparece o
nome do teceldo Sebastido Francés.

Parece poder afirmar-se, por esta pequena
amostragem, que a colénia de artifices franceses
em Lisboa era numerosa, mas, como se viu, dela
ndo constam arquitectos, pintores ou escultores,
exceptuando, Nicolau Chanterene que também
foi alvo de uma denincia a Inquisigdo, por parte
de um seu criado, denincia que, felizmente, ndo
surtiu qualquer efeito.

E em Coimbra que vamos encontrar artistas
de algum valor, para além dos grandes mestres
Chanterene, Hodart e Rudo.

As obras de importdncia de arquitectura e
escultura que nesta cidade se realizavam e a exce-
Iéncia do material disponivel, a pedra de Angd,
«pedra que nem em Hespanha, né em toda Frdca se
acha semelhante porque he muy alua, & limpa, & boa
de laurar, & se serra como se fora madeira, & se
fazem nella mais lauores, & brincos, do que se podem
fazer na mesma madeira», como D. Nicolau de
Santa Maria escreveu, fizeram com que diversos
escultores se instalassem e aqui passassem o resto
das suas vidas.

Um deles foi Francisco Lorete que trabalhou
em Santa Cruz, pelo menos, a partir de 1531, fazendo
o acrescentamento do cadeiral da igreja mondstica,
que foi transferido da capela-mor para o novo
coro-alto acabado de construir pelo arquitecto
Diogo de Castilho.

Nesta mesma altura, foi-lhe também encomen-
dada uma estante para o coro, que deveria ter
grandes dimensdes, mas que, infelizmente, se perdeu.

Em 1532, o marceneiro francés contratou a
execu¢do da caixa do novo 6rgdo que o reformador
Frei Brds de Braga se empenhava em fazer construir,
ficando a parte mecdnica a cargo do organeiro da
corte que o Rei D. Jodo Ill enviou a Coimbra, expres-
samente para este efeito. =

Apostolado da Ceia do Mosteiro de Santa Cruz de Coimbra feito por Filipe Hodart.
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As encomendas deviam suceder-se e ser em
nimero e qualidade suficientes, pois Francisco
Lorete decidiu estabelecer-se definitivamente, ndo sé
casando, como aforando um terreno na recém
aberta Rua da Sofia, uma espécie e bairro ideali-
zado por Frei Brds de Braga, onde inicialmente
instalou dois colégios e os mais importantes servi-
dores do seu mosteiro. A casa que Lorete teria
de construir obedecia a determinados padrdes de
qualidade, para que a nova artéria se tornasse num
verdadeiro emblema da urbe. Este contrato foi
celebrado em 1538.

Podemos considerar Lorete como um dos
introdutores e, sobretudo, divulgador da arte da
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renascenga, pois quando comega o seu labor em
Coimbra, mostra-se jd conhecedor da nova estética,
desse novo estilo que, simultaneamente, também
Jodo de Rudo estd a praticar. Naturalmente que
as obras em madeira se perdem com mais facilidade
que as de pedra, e por isso ndo podemos avaliar
o volume, a dimensdo da sua actividade, mas, pelas
cadeiras do coro-alto crizio, perfeitamente con-
servadas, vemos que ndo era um marceneiro comum,
mas um escultor de madeira, um artista de grande
mérito.

Auxiliar de Francisco Lorete devia ser um outro
francés, de nome Charles, que detectdmos igual-

Escultura da Capela dos Coimbras, em
Braga, feita por Filipe Hodart.



Detalhe da parte do cadeiral de Santa
Cruz de Coimbra feito por Lorete.

mente a trabalhar no Mosteiro de Santa Cruz,
logo no ano de 1531. Nada mais sabemos a seu
respeito, mas, como o mestre marceneiro tinha
sempre consigo ajudantes permanentes, ndo nos
repugna aceitar a hipdtese de este ser um deles e
mesmo que desde Franga lhe faria companhia.

Em 1551, Jacques Bucher (grafia aclarada pelo
Doutor Vergilio Correia) jd trabalhava em Coim-
bra e, quatro anos depois, executava, de parceria
ou em colaboragdo com Jodo de Rudo, o retdbulo
pétreo da Igreja de Santa Maria do Castelo de
Pombal.

No ano de 1580 ainda este escultor estava vivo
e activo, constando dos escritos do Mosteiro de
Santa Cruz que foi ele o autor do arco da Capela
de S. Teotdnio, situada num dos topos da Casa
do Capitulo, obra que, infelizmente, jé ndo existe,
devido a remodelagGes posteriores. Jacques Bucher
devia ser um dos muitos auxiliares de Jodo de
Rudo, um dos seus criados, como ao tempo se dizia,
que trabalhava na sua oficina, sob seu controle e
directa orientagdo, mas que, eventualmente, acei-
tava pequenas encomendas, sobretudo para fora
da cidade, para povoagbes para onde se deslocava,
pelo tempo necessdrio para lhes dar cumprimento.
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Depois da morte do mestre em 1580, deve ter-se
mantido activo, fazendo algumas daquelas indmeras
esculturas que estdo espalhadas pelo pais e que,
indubitavelmente sairam de oficinas coimbrds, mas
que ainda ndo sabemos a cuja autoria atribuir.

Jacques Bucher vivia na Rua da Moeda e,
em 1567, foi taxado, conforme consta da listagem
dos habitantes da cidade, com o fim de pagamento
da sisa, unicamente em cem reais, o que deixa
perceber que ndo seria pessoa muito abonada.

Em 1559, morria na cidade do Mondego Jacques
Loguim, artista a quem foi atribufda a autoria dos
mais diversos trabalhos, autoria, alids, devidamente
contestadas, nada se podendo, em consciéncia
consignar-lhe.

Era certamente um dos muitos artistas erran-
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Restos do retdbulo da Igreja do Castelo
de Pombal feito por Jodo de Rudo e
Jacques Bucher.

tes que, passando por Coimbra, aqui se decidiu
instalar, com seguranga, @ sombra da oficina de
Jodo de Rudo. Estabelecido, casou, mas a morte
cedo o deve ter surpreendido, pois a sua mulher
sobreviveu-lhe cerca de trés décadas.

Sobre Chanterene, Hodart e Rudo muito have-
ria a dizer, mas ndo é nossa intengdo fazer aqui
qualquer estudo das suas vastas e importantes
obras, até porque sdo jd bastante bem conhecidas
e pretendemos apenas chamar a atengdo para a
numerosa colénia de artistas e artifices franceses
que viveram em Portugal no séc. XVI.

Foi em Coimbra que todos trés desenvolveram
o mais importante da sua actividade. Chanterene
foi o primeiro a chegar a Portugal, depois de uma
estadia em terras de Espanha, concretamente em



Santiago de Compostela. Apés um periodo de
trés ou quatro anos encontramo-lo nos estaleiros
do Mosteiro dos Jerénimos a frente da companha
que esculpia a imagindria do portal principal,
para logo no ano seguinte, em 1518, ir para Coimbra
a fim de executar os jacentes de D. Afonso Henri-
ques e de D. Sancho | que D. Manuel | havia man-
dado fazer.

Nicolau Chanterene ficou na cidade do Mon-
dego durante cerca de uma década, trabalhando
para o mosteiro dos crdzios, entdo sob administra-
¢do régia, para o magnifico prelado D. Jorge de
Almeida, para os Silvas e para a abadessa de Celas
D. Leonor de Vasconcelos. Chamado & capital,
foi-lhe entregue por D. Jodo Ill a encomenda do
retdbulo da igreja do Convento da Pena, obra maior
de toda a sua carreira portuguesa.

O final da vida passou-a em Evora, junto da
Corte e integrado no nicleo de intelectuais. Viveu
muito mais na fruigdo dos rendimentos e da fama

Detalhe do postal da Igreja de Atalaia
feito por Jodo de Rudo em 1528.

que na labuta didria, ndo deixando, no entanto,
de fazer algumas obras de grande mérito, mas s6
para principais do Reino.

Com Filipe Hodart tudo se passou de maneira
diferente. Era um artista isolado, talvez de trato
dificil, parecendo ndo conseguir criar raizes em
lugar nenhum. Viajava de terra em terra em
busca de encomendas, muitas vezes bem modestas
face ao seu talento, partindo depois para outras
paragens, onde o ciclo se repetia. Em Espanha
esteve a trabalhar no cadeiral de Santo Domingo
de la Calzada, na regido de Burgos, indo depois
para Toledo, em cuja Catedral deixou um grupo
escultérico de vulto redondo, um Cristo atado a
coluna e trés pequenos relevos. Em seguida, mas
sé quatro anos depois, em 1530, estava em Coim-
bra, onde deixaria a maior e melhor de todas as
suas obras conhecidas: o extraordindrio apostolado
da Ultima Ceia do refeitério principal do Mosteiro
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de Santa Cruz. Em Coimbra ficou até, pelo menos,
1535, tendo de se lhe atribuir, por claras razdes
estilisticas e historicas, as estdtuas orantes de
D. Luis da Silveira e de D. Duarte de Lemos, a
primeira em Géis e a sequnda em Trofa do Vouga.

Escultura de Senhora da lgreja de Vale de Todos
feita por Jodo de Rudo.

O conhecimento da estada portuguesa de
Hodart perde-se depois do seu trabalho de Braga,
onde fez as esculturas do exterior da Capela dos
Coimbras.

Mas foi Jodo de Rudo o escultor francés que
mais contribuiu para o desenvolvimento da arte
portuguesa. Vindo cedo para Portugal, depois de
um aprendisado com os escultores italianos que
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trabalhavam nos castelos do vale do Loire, encontra
um mecenas que o protege e langa: D. Jorge de
Meneses, Senhor de Tancos e de Cantanhede.
Sdo para ele as suas primeiras obras conhecidas
— em Atalaia e Varziela —, mas apds a sua morte,
fica definitivamente ligado aos frades crizios de
Coimbra.

Casou no meio artistico, estabeleceu oficina e
passou a receber encomendas de toda a vasta
regido de entre Douro e Tejo, que para satisfazer
teve de chamar quantos imagindrios isolados viviam
na cidade e no seu aro.

Rudo impde os novos esquemas renascentistas,
uma nova iconografia e uma nova estética e na
sua oficina, no seu telheiro, forma geragdes de
escultores, fazendo-se ainda sentir o seu peso nas
oficinas regionais de meados de seiscentos, muitas
décadas depois de ter falecido.

Mas se foi em Lisboa e Coimbra que a maioria
dos artistas e artifices franceses se estabeleceram,
eles aparecem também, ainda que raramente,
noutros locais.

Em Viseu trabalhou um lavrante francés, autor
do portal principal da Quinta do Fontelo, residéncia
dos bispos daquela diocese beird, ao tempo do
prelado D. Gongalo Pinheiro, conforme documenta
Alexandre Alves no seu diciondrio de Artistas e
artifices nas Dioceses de Lamego e Viseu. O seu
nome era Espinardo e a sua obra estd datada de 1565.

E natural que noutras regies tenham vivido
ou trabalhado, ainda que brevemente, artistas e
artifices franceses, mas a sua presenca ndo foi por
nos detectada, nem nos arquivos que temos percor-
rido, nem nas obras mais divulgadas que para esse
efeito utilizamos, embora tenhamos de admitir
que a nossa busca ndo terd esgotado todas as
possibilidades mas, neste caso, mais ndo desejdva-
mos que provar a presenga desses homens no
nosso pais. Mas essa presenga ndo foi homogénea,
nem igual em todas as épocas. Vimos que em
Coimbra viveram diversos durante o séc. XVI,
ao mesmo tempo que, no Porto, ndo encontramos
um s6, e ndo faltam documentos conhecidos, pois
respeitante a essa cidade nortenha, publicou Maga-
Ihdes Basto um importante e extenso diciondrio
biogrdfico.

Mas, no séc. XVII, muitos arquitectos trabalha-
ram de Norte a Sul, sobretudo na remodelagdo
das nossas fortificagdes. Na centiria de Setecentos,
por seu lado, como jd deixdmos dito, foram os
escultores e pintores franceses os mais importantes
de quantos que, vindos de além fronteiras, se aco-
lheram a sombra da Corte portuguesa.



Escultura feita por Jodo de Rudo para
a fachada da Igreja de Santa Cruz de
Coimbra, cerca de 1540.

Cronologia sumdria

1511 — Nicolau Chanterene comega a esculpir as imagens da Capela do Hospital Real de Santiago de Compostela.

1513 — Nicolau Chanterene termina a empreitada das esculturas do Hospital de Santiago de Compostela.

1514 — Mais antigas referéncias a artistas franceses a trabalharem no Mosteiro dos Jerénimos: Marym e Gylhelme.

1517 — Nicolau Chanterene dirige a empreitada de constru¢io do portal principal do Mosteiro dos Jerémmos
em que participa também David Santarene (ou Chanterene).

— Trabalhavam nos Jerénimos também Tyrry, Bastyam, Amarrique, Felipe Freys, Michael de Lyla ¢ Jodo

de Orte.

1518 — Jodo Francés e Jean Petit trabalhavam nos Jerénimos.

1519 — Jodo de Bellonha trabalha nos Jerénimos.

1519 — Nicolau Chanterene comega a trabalhar no Mosteiro de Santa Cruz fazendo as esté.tuas Jacentes dos
reis D. Afonso Henriques e D. Sancho I. : }

1522 — Nicolau Chanterene ja tinha terminado em Coimbra o pulpito da Igreja de Santa sz as estétuas dos
reis e os Passos da Paixdo do claustro. e
— Nicolau Chanterene trabalha na execugio do retabulo da Igreja do Mosteiro de S. Marcos et e
— Filipe Hodart trabalha na construgio do cadeiral de Santo Domingo de la Calzada (Espanha). -~ —
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1523 — Nicolau Chanterene comega a esculpir as estituas do portal da Igreja do Mosteiro de Santa Cruz
de Coimbra.
— Filipe Hodart comega a trabalhar na Catedral de Toledo onde deixa varias esculturas e permanece até 1526.
1525 — Nicolau Chanterene tem terminadas as grandes esculturas da fachada da Igreja do Mosteiro de Santa Cruz.
1526 — Nicolau Chanterene trabalha no Mosteiro de Santa Maria de Celas, em Coimbra,
1528 — Jodo de Rudo termina as suas obras na Igreja de Atalaia do Ribatejo.
1529 — Jodo de Rudo constroi a Capela da Varziela, para D. Jorge de Meneses.
— Nicolau Chanterene trabalha em Sintra onde fica até, pelo menos, 1532 e faz o retdbulo da Igreja do Con-
vento da Pena.
1530 — Jodo de Rudo estd em Coimbra a trabalhar no Mosteiro de Santa Cruz.
— Hodart contrata a execugdo do Apostolado da Ceia do refeitério do Mosteiro de Santa Cruz de Coimbra.
1531 — Francisco Lorete contrata a execugdo do acrescento do cadeiral de Santa Cruz de Coimbra.
— O marceneiro Charles Francés trabalha com Lorete em Santa Cruz de Coimbra.
1532 — Nicolau Chanterene termina o retabulo da Igreja do Convento da Pena, em Sintra. E também denun-
ciado a Inquisi¢do pelo seu criado Jodo Rombo.
— Filipe Hodart trabalha em Santa Cruz de Coimbra.
— Francisco Lorete contrata a execugdo da caixa do 6rgdo novo de Santa Cruz de Coimbra.
1533 — Jodo de Rudo comeca a trabalhar no Claustro da Manga do Mosteiro de Santa Cruz de Coimbra.
— Nicolau Chanterene passa a viver em Evora, fazendo nesse ano o timulo de D. Alvaro da Costa.
1534 — Hodart termina o Apostolado da Ceia de Santa Cruz de Coimbra.
1535 — Hodart esculpiu uma imagem do Menino Jesus para o Mosteiro de Santa Cruz.
1536 — Jodo de Ruio trabalha no Mosteiro de Celas, em Coimbra, e faz o Cruzeiro dos Olivais, nessa mesma
cidade.
1537 — Nicolau Chanterene faz o timulo de D. Afcnso de Portugal, em Evora.
— Jodo de Rudo esculpe obras para a Igrcja de Vale de Todos, para S. Miguel de Penela e para o Mosteiro
de Santa Clara-a-Antiga de Coimbra.
— Jodo de Rudo vai inspeccionar as obras do Mostciro da Serra do Pilar.
1538 — Francisco Lorete adquire um terreno para uma casa na Rua da Sofia, em Coimbra, onde se estabelece,
definitivamente.
— Nicolau Chanterene continua a viver em Evora, sendo citado numa carta de Clenardo.
1539 — Jodo de Rudo contrata a obra do celeiro do Cabido da Sé de Coimbra.
1540 — Nicolau Chanterene é referido como estando em Evora, numa carta de Clenardo.
1542 — Jodo de Rudo faz o retabulo da Capcla da Piedade do Convento dos Anjos de Montemor-o-Velho.
— Viviam em Lisboa os marceneciros franceses Jacques Crespedio e Nicolau Ruer.
1544 — Jodo de Rudo esculpe o retibulo de S. Silvestre.
1547 — Jodo de Rudo faz a Capela do Sacramento da Igreja Matriz de Cantanhede.
1549 — Trabalhavam em Lisboa os marceneiros Jacques de Paris, Pedro Delsey e Filibert.
— Jodo de Rudo esculpe o retabulo da frontaria da Misericérdia de Coimbra.
— Claude de Granval, engenheiro e arquitecto, parte com outros compatriotas para Ceuta ¢ Alcicer em
Africa.
1551 — Nicolau Chanterene ainda estava vivo.
— Jacques Bucher trabalhava em Coimbra.
1554 — Jodo de Rudo contrata a execugdo do retibulo de Pedrégdo Grande.
1555 — Jodo de Rudo tem em construgdo o retabulo da Sé da Guarda.
— Jacques Bucher faz, de parceria com Jodo de Rudo, o retabulo de Nossa Senhora do Castelo de Pombal.
1557 — Jodo de Ruio executa o retabulo da Vida da Virgem da Igrcja da Misericérdia de Coimbra.

1558 — Jodo de Rudo esculpe a imagem de Santo Anténio da Igreja de Covdes, e trabalha na construgdo da Capela
do Tesoureiro, em S. Domingos.
1559 — Morre em Coimbra o escultor Jacques Loquin.
— Jodo de Rudo executa em S. Marcos o timulo do Regedor Jodo da Silva, e inicia o trabalho de construgdo
na Igreja de Bougas.
- 1564 — Jodo de Ruido faz o pulpito da Igreja do Convento de S. Domingos de Coimbra.
1565 — O francés Espinardo lavra o portal da Quinta do Fontelo, em Viseu.
1566 — Jodo de Rudo acaba a Capela do Sacramento na Sé Velha de Coimbra.
1580 — O escultor Jacques Bucher ainda trabalha em Coimbra.
— Morre Jodo de Ruio.
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BIBLIOGRAFIA

Nesta bibliografia ndo se incluiram as fontes documentais
inéditas nem as cronicas civis ou religiosas que, eventualmente,
citem os artistas franceses que trabalharam em Portugal no
séc. XVI. Limitamo-nos a indicar as colectineas documentais
dadas 4 estampa, onde sdo convenientemente assinaladas. Sdo
elas a Historia e bibliografia dos estudos manuscritos e impressos
sobre a obra dos escultores franceses que trabalharam em Por-
tugal no séc. XVI, do Doutor Joaquim Martins Teixeira de
Carvalho («Arte e Arqueologia», Imprensa da Universidade,
Coimbra, 1930); os dois livros do Coénego Prudéncio Quintino
Garcia, Artistas de Coimbra (Imprensa da Universidade, Coim-
bra, 1923) e Jodo de Rudo — documentos para a biografia de um
artista da renascenga (Imprensa da Universidade, Coim-
bra, 1913); duas obras de Joaquim Marques de Sousa Viterbo,
o seu Dicciondrio Histérico e documental (Lisboa, Imprensa
Nacional, 1899-1922), em trés volumes, e o Mosteiro de Sancta

Retdbulo da Capela do Sacramento
da Igreja de Cantanhede feito por
Jodo de Rudo em 1545.

Cruz. Annotagdes e documentos (Coimbra, Imprensa da Uni-
versidade, 1914); a monografia de Vergilio Correia, As obras
de Santa Maria de Belém (Lisboa, 1922); e ainda o inventdrio
de Antonio Baido, A Inquisicdo em Portugal e no Brasil («Archivo
Historico Portuguez», 1908-1909) onde colhemos preciosos
informes sobre os estrangeiros residentes em Lisboa, no século
de Quinhentos.

Outros trabalhos que revelam mais alguns documentos
serdo incluidos na lista bibliografica que seguidamente apre-
sentamos.

Prescindimos da indicagdo das obras consultadas versando
aspectos da sociedade e da cultura quinhentistas, por ndo dize-
rem directamente respeito ao tema e por serem, na generalidade
bem conhecidas. Pelo seu elevado numero, tornar-se-ia fasti-
diosa a sua enumeragdo, desnecessdria, ao que pensamos,
numa publicagdo deste tipo.

Naturalmente que também a maioria das sinteses da nossa
Historia da Arte ji publicadas aludem aos artistas franceses que
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trabalharam em Portugal, mas as que nada adiantam, para um
melhor conhecimento do seu labor, e ndo se discutindo os seus
méritos, sdo igualmente omitidas.
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— Um retdbulo de Jodo de Rudo em Pinhel, «Beira
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Coimbra, 1981.
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EXEQUIAS Y TUMULOS FUNERARIOS

realizados oficialmente por la Casa Real Espaiola

en honor de miembros de la Casa Real Portuguesa
en Valladolid, en el Siglo XV

por J. J. Rivera Blanco

AS excelentes relaciones mantenidas entre las
I | Casas Reales de Portugal y Espaiia en el
siglo XVI son de sobra conocidas. La politica
matrimonial llevada a cabo por ambas monarquias
posibilitaron el enlace de sus miembros, incluso a veces
de forma excesiva, permitiendo que caminaran al
unisono hasta que se unieron en una sola a la muerte
del legendario Rey don Sebastidn (1).

No interesa aqui detenerse en los distintos aspectos
de cardcter politico, religioso, bélico, etc., que prueban
la importancia de los vinculos que existieron entre
ambas familias reales, siné solo destacar como un
suceso trascendental, el de la muerte de alguno de los
miembros relevantes de una u otra casa, suscitaba una
serie de actuaciones que en el caso de las relaciones
hispano-portuguesas estaban dotadas mucho mdis que
de cardcter protocolario de sentimientos reales alcan-
zando el afectivo por encima de otras apariencias
sociales.

El objetivo concreto de este trabajo es el de analizar
y destacar las exequias y mds concretamente la cons-
truccién de catafalcos funerarios que la Casa Real
espaiiola ordend realizar en Valladolid de forma oficial
y con fondos del tesoro publico en el siglo XVI para
honrar a sus parientes o amigos fallecidos que tenian
alguna relacion directa con la familia instaurada en el
gobierno del Reino de Portugal.

Es preciso sefialar en primero lugar que la lista
que presentamos no es exhaustiva y que estd limitada
por la fortuna lograda en el Archivo General de Siman-
cas al descubrir los documentos que permiten conocer
noticias al respecto.

También creemos necesario matizar que interesan
exclusivamente los actos oficiales de la Casa Real
espaiiola y también que sélo aquellos que tuvieron
lugar en el siglo XVI en la entonces villa de Valladolid,
por lo que se notarin ausencias importantes ya que
algunos se celebraron en otras ciudades espaiiolas,
como por ejemplo en Toledo y desde la década de los
afios sesenta en Madrid. No obstante, se apreciard
que en esta centuria y hasta el afio de 1561 la mayoria
de ellos se efectuaron en Valladolid, pues, como es
sabido, al ser itinerante la Corte espaiiola y carecer de
residencia fija la capitalidad de la Corona oscilaba
entre diferentes ciudades y tanto el Emperador, como
la Corte y la familia real, estuvieron instalados en
diferentes temporadas mds tiempo en Valladolid que
en ninguna otra ciudad del Reino, de donde sucedi6
que fuera la elegida para la celebracion de muchos de
estos solemnes actos regios (2).

Aunque la Corte poseia en la ciudad del Pisuerga
una Capilla Real (3) la gran mayoria de estas conme-
moraciones, que exigian gran boato y amplitud de
escenario, se celebraron en la iglesia del convento
dominico de San Pablo, edificio al que muchos de los
viajeros y vivitantes de la época calificaron como
«uno de los mds bellos de Europa» (4) y que estaba
situado frente a las casas principales del gran ministro
de Carlos V el secretario don Francisco de los Cobos
que en el siglo XVI hacian las veces de Palacio
Real cuando la familia real se encontraba en Valla-
dolid (5).

Las primeras exequias de que hemos logrado
noticia se celebraran de forma oficial se refieren a las
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realizadas en honor de dofia Maria Manuela de Por-
tugal.

El Emperador don Carlos albergé inicialmente el
deseo de que su hijo, el Principe don Felipe, contrajera
matrimonio con doiia Margarita de Valois, hija de
Francisco I de Francia, pero el joven heredero prefirio
a la conimbricense e Infanta de Portugal dofia Maria
Manuela, hija de don Juan III y de dofia Catalina de
Austria, por lo tanto prima carnal suya (6). La boda
entre ambos se celebro en Salamanca el dia 15 de
noviembre de 1543 (7) desde donde los descendientes
directos de los Reyes Catdlicos se trasladaron hasta
Valladolid donde habian de residir, no sin antes dete-
nerse en Tordesillas y Simancas y recibir por donde
pasaron — aldea, pueblo o ciudad — el homenaje de
todos los castellanos que veian con gran placer la uniéon
del Principe de Asturias, heredero del trono de Espaiia,
con aquella jovencita de sus mismos aios, dieciséis,
a la que calificaban como muy hermosa y gentil.

El nuevo matrimonio se instalé en el palacio de
don Francisco de los Cobos (8) donde discurrio feliz-
mente su vida (9). El gozo de los castellanos estallo
cuando el dia 8 de julio de 1545 les naci6 un hijo, el
Infante don Carlos, que habria de ser el heredero de un
imperio (10). Pronto se prepararon grandes fiestas
en Valladolid y en todo el Reino, pero tuvieron que ser
suspendidas ante la fiebre puerperal que padecia dona
Maria haciendo temer por su salud. Su estado se
agravaba por momentos falleciendo por fin el dia 12 de
julio de 1545 entre las cuatro y las cinco horas llenando
de consternacion a su esposo, a la Corte y a los castel-
lanos que trocaron la alegria por el duelo.

El cadaver de la Princesa fue inhumado ante el
luto general en la capilla mayor de la iglesia de
San Pablo: «Hizo la funeral y exequias con lufo y
con gran pompa Espaiia, y el oficio del novenario el
Cardenal Tabera en la Corte, con tan dolor, tristeza,
trabajo, que fallecié, aumentando a Don Felipe el dolor
de la pérdida de tan religioso prelado y sabio conse-
jero» (11).

Los espaiioles y los vallisoletanos sufrieron con
estoicismo y religiosidad la desaparicion de la Princesa.
Su esposo, profundamente dolorido, el mismo dia en
que fallecio, se retiré con sélo dos de sus consejeros al
convento franciscano de El Abrojo, situado en el medio
rural, junto al Duero, a 8 kilometros de Ia villa.

Buena prueba del hondo pesar que dejo entre los
vallisoletanos la pérdida de la amada sen/ora la muestra
la aparicion de coplas populares que de voz en voz
corrian por las calles alabindola, asi como de unas
coplas elegiacas compuestas por Antonio de Valcdzar

que se perpetuaron por la imprenta: La triste y dolorosa

muerte de [ la princesa nuestra sefiora, agora | nueua-
mente trobada en la noble [ villa de Ualladolid por
antonio | de valcacar menestril vezino de la [ dicha
villa. Afio M D xlv(12).
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Estas coplas elegiacas muestran con rigurosa
fidelidad historica los sucesos acaecidos en Valladolid
en cuatro dias: desde el nacimiento del Infante hasta la
muerte de la Princesa y su enterramiento en San Pablo,
evidenciindose el estado de animo del vecindario.
En ellas se discurre desde el gozo y la alegria al llanto
y el lamento. Sufre Espaiia entera (13), llora Vallado-
lid que homenajea a Portugal (14); invocan a todas las
ciudades y villas de Espaia para que se unan al
dolor (15), a la Fortuna abatida (16). Narran el
nacimiento del Infante don Carlos (17), el fin de
Dona Maria: «vino con fieras pissadas a dar grandes
aldauadas la muerte con gran porfia» llevindo-se a la
Flor de Portugal (18). Llaman a la Muerte «saltea-
dora» y describen cémo el Principe Felipe se retiré
a El Abrojo (19) y como se celebraron las pompas
flinebres y el entierro (20).

Las coplas 27 a 31 destacan como toda la Corte,
instituciones del Reino y de la villa, vecindario, etc.,
acompaiiaron en procesion el caddver hasta la iglesia
de San Pablo:

«... yuan rezando por ella

muy contritos y humillados,

en lo diuino eleuados,

rogando a la clara Estrella (la Virgen Maria)
con passo muy sosegado

llegan al altar Mayor,

do el sepulcro estaua obrado,

y alli fue depositado

su cuerpo ante el Redentor».

Es lastima que Valcdzar, que ejemplar detallista
fue al narrar otros aspectos, no especificase la forma
del timulo funerario, asi como que tampoco se refiriera
a su contenido simbélico (21). Por el contrario hemos
podido localizar en el Archivo General de Simancas
varios expedientes con numerosas cuentas de los gastos
efectuados para la construccion del catafalco, para
enlutar la iglesia y para vestir de duelo a los miembros
de la Corte que estuvieron presentes en la Capilla
ardiente (22). En nota transcribimos cuanto de inte-
resante hemos supuesto, por ello aqui destacaremos
unicamente lo mds importante.

Se gastaron en cosas menudas 1.440.567 maravedis
mientras que el timulo y otras partidas ascendieron
a 314.765 ducados; ademds, se invirtieron en pafios
y sedas 950.336 maravedis. Como puede apreciarse,
el Principe Felipe dispuso de importantes sumas para
honrar a su esposa (23).

El Maestro Mayor que se encargé de la cons-
truccion del artificio fue Gaspar de Tordesillas, uno
de los mas importantes entalladores y retablistas del
Valladolid de la época(24). Diego de Arroyo y
Antonio Vizquez, también importantes pintores coet:-



Fachada de la iglesia de San Pablo, de Valladolid. Lugar donde se celebraron en el siglo XVI
las honras funerarias por los difuntos de la Casa Real de Portugal.
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neos (25), junto con sus equipos de colaboradores,
fueron los autores de la decoracion y, asi mismo, segun
los documentos encontrados, de «las tracas y debuxos
que hizieron por do se hiziese la obra».

Los restos mortales de la llorada Princesa dofia
Maria Manuela de Portugal estuvieron enterrados en
la capilla mayor de San Pablo desde el dia 8 de septiem-
bre de 1545 hasta el afio de 1549 en que fueron trasla-
dados a la Capilla Real de Granada (26) y mds tarde
al monasterio de San Lorenzo de El Escorial.

El hijo de la Princesa portuguesa y del Rey don
Felipe II falleceria en 1568 y sus exequias celebradas
en Madrid serian descritas minuciosamente por J. Lépez
de Hoyos en su Relacién de la Muerte y honras fiinebres
del SS. Principe don Carlos..., (Madrid, 1568).

En la misma iglesia vallisoletana de San Pablo
tuvieron lugar diez afios mds tarde del fallecimiento
de dofia Maria las exequias por otro gran ilustre per-
sonaje lusitano, las de su propio hermano, el Principe
heredero de la Corona de Portugal, don Juan Manuel.
Era pues, hijo primogénito de don Juan III y en 1552
contrajo matrimonio con dofia Juana de Austria,
hermana a su vez de nuestro futuro Felipe II. De ambos
naceria el famoso e infortunado Rey don Sebastidn,
quien al morir en 1578 sin sucesores posibilité en 1580
la unidad ibérica.

A comienzos del afio de 1554, encoéntrindose
don Felipe en Valladolid recibi6 la mala noticia del
fallecimiento de su cufiado y que su hermana se encon-
traba en cinta, por lo que ordené a su mayordomo,
don Pedro de Cordoba, y a su interventor, Juan de
Vandenesse, que dispusieran todo lo necesario para
celebrar funerales en honor del Principe fallecido, los
cuales fueron celebrados en la referida iglesia dominica
el dia 20 de febrero. El mismo Vandenesse cuenta asi
como estaba decorada: «... Y fue el coro de la dicha
iglesia tendido de negro de cuatro profundidades de paiio,
sobre las cuales estaba estendido un terciopelo megro
bajo un dosel de madera, cargado de cirios de una libra
pieza y sobre el dicho terciopelo muchos escudos de
armas del dicho seiior difunto. La capilla ardiente era
de tres pisos en cuadro, el uno cubierto de terciopelo
negro y los otros de tela de oro, todo ello cargado de
escudos y cargado de cruces entrelazadas lleno de cirios
hasta el nimero de setecientos, bajo la cual estaba la
representacion del cuerpo cubierto de una piel de paio
de oro frisado con una cruz de raso carmesi. El asiento
del Principe (don Felipe) estaba a mano derecha de la
dicha capilla y la mayor parte de la casa, vestida de
luto» (27). En este caso, aunque contamos con la
~ descripcion vertida carecemos de datos de los artistas
que decoraron el timulo y la capilla.

Poco después de este luctuoso suceso el Principe
espaiiol, governador del Reino, a la sazén por auencia
del Emperador, fue informado del nacimiento del
Principe Sebastidn, por lo que llamé a su viuda hermana
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para que ocupara su puesto de Regente al tener que
viajar en busca de su padre.

En el afio de 1557 fallecié el Rey don Juan de
Portugal, padre del poco antes desaparecido Principe
don Juan Manuel y suegro de dofia Juana. Su muerte
conmocion6 a la Corte espaiiola y también a su sobrino
el ya Rey don Felipe II de Espafia, quien ordené a su
hermana, la Princesa regente, que celebrara honras y
exequias oficiales en su memoria en la iglesia de San
Pablo de Valladolid.

Ahora fue encargado de diseilar y dirigir la cons-
truccion del catafalco funerario uno de los mejores
tracistas que entonces habia en Espaiia y que era tam-
bién gran experto en la realizacion de estos artificios
efimeros, el Maestro Francisco de Salamanca (28).
El costo de la mdquina ascendié a 583.167 maravedis
y para decorarlo se ayudé del herrero Pedro de Busta-
mante, de los pintores Pablo Ortiz y Manuel Donis,
quiz4 también de su buen amigo Gaspar de Palencia,
y de mids de un centenar de entalladores, carpinteros,
peones, etc. Por su parte recibié la cantidad de
100 ducados «por el tiempo que se ocupé en hacer
hacer el timulo» (29).

Este catafalco se comenzé a erigir el dia 27 de
junio y duré su construccion hasta el 10 del mes
siguiente. Por desgracia no conocemos otras noticias
que las apuntadas sobre su estructura y significacién
simbélica.

La dltima ceremonia funeraria relacionada con
un miembro importante de la realeza hispanoportuguesa
y celebrada igualmente en Valladolid antes de la insta-
lacion definitiva de la Corte en Madrid fueron las
exequias efectuadas en honor de la Reina viuda de
Portugal y de Francia, doia Leonor de Austria, her-
mana del Emperador don Carlos. Fue la madrina de
bautizo de Felipe II y se casé en 1518 con el gran
Rey lusitano don Manuel e/ afortunado, de quién
enviudé en 1521; mds tarde, en 1530, contrajo nuevo
matrimonio con Francisco I de Francia, del que tam-
bién quedd viuda en el ado de 1547.

Doiia Leonor fallecié en 1558 y Felipe II, que
adoré a su tia, ordené disponer todo lo necesario para
conmemorar su muerte con suntuosos funerales en la
tantas veces mencionada iglesia de los padres dominicos
vallisoletanos.

Sin duda, la realizacién del precedente catafalco
dedicado a don Juan III de Portugal satisfizo las exi-
gencias de la Corte por cuanto Francisco de Salamanca
recibio la orden de idear y construir el que ahora se
precisaba. Este seria algo mds modesto que el erigido
para el monarca lusitano, ya que ahora los gastos se
redujeron a 459.418 maravedis.

El equipo que Salamanca organizé para levantarlo
estuvo compuesto por los pintores Manuel Donis,
Pablo Ortiz, Miguel de la Barrera y Gaspar de Palencia,
por el herrero Pedro de Bustamante y por una media



Valladolid. Vista de la plaza de San Pablo. Grabado del siglo XIX: 1. — Palacio de los Rivadavia. En él naci6 Felipe II.

2. — Iglesia del convento de San Pablo, donde se celebraron importantes funerales en nombre de la Casa Real espafiola y donde

estuvo enterrada la Princesa dofia Maria de Portugal. 3. — Palacio de don Francisco de los Cobos y mas tarde Palacio Real.
En él se aposentaba generalmente la familia real.

de sesenta y cinco entalladores, carpinteros y peones.
Se inici6 su construccion el dia 14 de junio y el 17 de
julio se concluyé. El trazador Francisco de Salamanca
recibié por su labor 39.300 maravedis (30).

Al igual que en el caso anterior también carecemos
en este de otras noticias respecto a la forma y caracte-
risticas de este catafalco.

Hasta aqui llegan las noticias que hemos podido
reunir sobre honras y exequias realizadas en honor de
miembros reales de Portugal celebradas en Valladolid
antes de la ubicacion de la Corte espafiola en Madrid,
pues a partir del aiio de 1561 seria en esta villa donde se
conmemorarian por la Casa Real estos sucesos de
manera oficial (31). En la ciudad del Pisuerga con-
tinuaron celebrandose actos parecidos, como por ejem-
plo los solemnes funerales en honor del Rey de Espana
y Portugal don Felipe de Austria, en el aiio de 1598,
que tuvieron lugar en la Santa Iglesia Catedral, pero
ahora lo fueron por orden y con fondos econémicos del
municipio vallisoletano y no del tesoro real como en
casos anteriores (32).

Con esta aportacién, que deberd ser necesaria-
mente ampliada cuando aparezcan nuevos datos, espe-

ramos haber contribuido en alguna medida al mejor
conocimiento de las relaciones afectivas entre las fami-
lias reales de Espaiia y Portugal, manifestadas en
momentos dificiles —en los de la desaparicion de
alguno de sus miembros —, y también esperamos haber
presentado algunas noticias inéditas que puedan ser
utiles para estudiar de forma mds concreta este tipo
de conmemoraciones funerarias que, en definitiva, se
encuentran inmersas en la idea de la muerte, tal y como
se entendié en el siglo XVI en la peninsula.

(1) MariNo, P., Tratados internacionales de Espafa.
Carlos V. Espana-Portugal, Madrid, 1978.

(2) RiBot, L.A., BENNASAR, B., MARTIN GONZALEZ, J.J.,
PARRADO, J., Ruslo, L. y RODRIGUEZ, L., Valladolid. Corazon
del mundo hispdnico. Siglo XVI, col. «Historia de Valladolid»,
I11, Valladolid, 1981.

(3) Véase el articulo dedicado a «La Capilla Real» en
mi trabajo E! Palacio Real de Valladolid (Capitania General
de la VII Region Militar), Valladolid, 1981, pp. 109-115.

(4) Garcia MEeRcADAL, J., Viajes de extranjeros por
Espaiia y Portugal, Madrid, t. I, 1952. En algunas ocasiones,
quando se precisaba alin de mayor espacio para celebrar las
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honras funerarias se utiliz6 la iglesia del monasterio de
San Benito, tal fue el caso de los funerales por dofia Juana
la loca o los del Emperador don Carlos V (Vid. RODRIGUEZ
MARTINEZ, L., Historia del Monasterio de San Benito el Real de
Valladolid, Valladolid, 1981, y mi articulo «Francisco de Sala-
manca (c. 1514-1573), trazador mayor de Felipe 1I», en el
Boletin del Seminario de Estudios de Arte y Arqueologia, Uni-
versidad de Valladolid, 1983, en prensa).

(5) Keniston, H., Francisco de los Cobos. Secretario
de Carlos V, Madrid, 1980 y mi ob. cit. El Palacio Real de
Valladolid, Valladolid, 1981.

(6) Dona Maria era sobrina carnal del Emperador
don Carlos por parte de su madre y también lo era de la Empe-
ratriz dofia Isabel de Portugal por parte de su padre. Por este
parentesco y debido a los antecedentes de locura que tuvieron
ambas familias algunos historiadores justifican los indicios de
anormalidad que se apreciaron en el Principe don Carlos de
Austria, hijo suyo y de don Felipe.

(7) Fue el embajador espafiol en Lisboa, don Luis
Sarmiento de Mendoza, quien estableci6 con el monarca
portuguéz las negociaciones para el matrimonio, la dote y
las arras. El contrato de acuerdo se firmoé el dia 1 de diciembre
de 1542, Los esponsales se celebraron poco después en Almei-
rim—el dia 12 de mayo de 1543 —y, como queda dicho,
en noviembre del mismo afio se efectud la boda en Salamanca.

(8) El Regimiento de Valladolid quiso levantar un
auténtico palacio real a la joven pareja en la plazuela de San
Nicolds, pero el fallecimiento de la Princesa impidié que el
proyecto se convirtiera en realidad (J. AGAPITO Y REVILLA,
«Un proyectado palacio real en Valladolid», Boletin Academia
de Bellas Artes de Valladolid, 1930-33, t. I, pp. 324-331 y
RiverA, J., El Palacio Real..., pp. 35-36.

(9) Mucho se ha discutido sobre una cierta frialdad
entre ambos en base a una carta de la Reina portuguesa, pero
si tal existio, parece contradecirlo cuantos documentos al res-
pecto hemos podido manejar (Archivo General de Simancas,
Casa y Sitios Reales, Obras y Bosques, leg. 73, sin foliar).

(10) CaBrera De CorDOBA, L., narra asi el suceso:
«...En el afio (1545)... a ocho de julio, maercoles, fiesta de la
invencioén de San Quintin, mértir francés, pario la Princesa en
Valladolid un hijo. Fue celebrado su baptismo en la capilla
que hoy es del Palacio Real..., por el Cardenal Tabera, y en
memoria del Emperador su abuelo le nombraron Karlos, deri-
vado de la diccion Karlé, que significa en aleman robusto y
melancolico», en Felipe Segundo, Rey de Espafia, Madrid, 1876,
t. I, pp. 9-10.

En la desaparecida Capilla Real se colocé una ldpida
sobre la de la consagracion que decia: «el infante. don car / los.
se bautizo aqui / a dos de agosto. afio | de xL.v.» (Vid. El Palacio
Real de Valladolid, p. 111).

(11) CaBrera DE CorRDOBA, L., ob. cit., p. 10.

(12) Existe un excelente estudio de las mismas con
transcripcion y facsimil que se debe a RuBio GONZALEZ, L.,
Coplas elegiacas de Antonio de Valcdzar, Valladolid, 1981,
Agradezco publicamente a este estudioso sus valiosas orienta-
ciones y consejos para la realizacion de este trabajo.

La obra de Valcdzar se compone de 33 coplas reales,
elegiacas, que se imprimieron en pliego suelto en 1545. Se cono-
cen ejemplares en la Biblioteca Nacional de Madrid, en el
British-Museum de Londres y en la Biblioteca Central de Bar-
celona. Para mds detalles técnicos remitimos al estudio del
autor arriba citado.

(13) Copla n.° 1: «Con sospiros muy crecidos /y tris-
teza muy estrafia, / dando gritos y gemidos, / lloren todos los
nacidos / el mal que es venido a Espaifia. [ Lloren pues es de
llorar [ desastre que tanto pesa, /sin dexar de sospirar, [ pues
a ello da lugar /la muerte de tal Princesa».

26

(14) Coplas n°c 6 y 7.

(15) Coplas 8 y 9.

(16) Coplas n.2 10 a 13.

(17) Coplas n.° 14 a 18.

(18) Coplas n.° 19 a 24,

(19) Copla n.° 25: «!O Muerte, salteadora / de descansos
y plazeres, / enemiga robadora, / que a quien te plaze, a desora /
le lleuas con sus aueres! / Al que estd mas descuydado [ de tu
peligrosa vista, / le pones mayor cuydado, / porque no guardas
estado [ cuando llega tu conquista».

Copla n.° 26: «Como vido el Cardenal (Tavera)/ que
tanto crecia su enojo, / como vassallo leal / le suplica, en gene-
ral, [ que se retrayga al Abrojo. / El Principe, aunque sintio /
en esto mortal tristura, / hazello luego acordé. /Y en el punto
se ordeno [ dar al cuerpo sepultura».

(20) Coplas n.° 27 a 33. La ultima concluye con una
alusion a la inmortalidad de los creyentes: «Plega al Sumo
Emperador, / pues sufrié por nos passion, / que nos dé de su
favor [ y ap-la que tan gran dolor /| como queda a la sazén;
/y a la Reina sin manzilla, /| Madre de Misericordia, [/ que
ponga en eternal silla [ la Princesa de Castilla, colocdndola en
la Gloria /| Amén».

El librito de Valcdzar presenta una interesante portada
con una grabado que la ocupa dividido en varias partes.
El remate lo ocupa un frontispicio curvo en cuyo interior
aparece el busto de un personaje masculino tocado con casco
y llevando en la mano, segiin parece, una culebra, un cadiiceo;
quizd, aunque no estamos seguros, sea una alusion a Hermes
o incluso a Mercurio, como guia de las almas por los caminos
desconocidos. A los lados dos angelitos juegan con cintas
que se unen a las guirnaldas del fronton. Después, enmarcado
por una orla de cafia un gran espacio cuadrangular en el que la
mitad inferior estd ocupada por el titulo de la obra, el nombre
del autor y la fecha. La otra mitad se divide a su vez en otros
dos grabados: en el de la izquierda se aprecia a un hombre
arrodillado y rezando a un recién nacido que esta colocado
en una cama, quizd aludiendo al nacimiento del Infante don Car-
los de Austria. El otro muestra a Jesiis acompaiiado de un
Apostol resucitando a una mujer, clara alusion a la muerte de
la Princesa dofia Maria Manuela de Portugal y a la Resurreccion
de los muertos. Toda la portada parece representar, pues,
un canto alegoérico al Principio y al Fin, asi como a la Esperanza
en la Vida Eterna.

La contraportada es también muy interesante, pues
muestra un grabado que representa a la Muerte armada en su
méno izquierda con una guadafia mientras que con el brazo
derecho porta un féretro. El esqueleto pisa caddveres cor-
rompidos y calaveras de papas, obispos, reyes, frailes, guer-
reros, etc.. Una filacteria con la leyenda NEMINI PARCO,
QUI VIVIT IN ORBE, aureola toda la escena. La alegoria
alude al poder omnimodo de la Muerte sobre todos los poderes
terrenules, es pues, el popular tema de la Vaniras.

(21) Como es sabido estos artificios efimeros consti-
tuyeron una de las pruebas més importantes de la aplicacion
arquitectonica pues permitian al ideador jugar con trazas
progresistas que eran muy factibles de efectuar por realizarse
en madera y con carécter caduco, como ejemplo véanse algunos
estudios referentes a varios de estos timulos funerarios: BoNET
Correa, A., «Tumulos del Emperador Carlos V», Archivo
Espaiiol de Arte, 1960, pp. 55-61; SEBASTIAN, S., Arte y Huma-
nismo, Madrid, 1978, pp. 308-312; AsBeLLa Rusio, J.J.,
«El timulo de Carlos V en Valladolid», B.S.4.4., Universidad
de Valladolid, t. XLIV, 1978, pp. 177-200; GALLEGO, J., Visidn
¥y simbolos, Madrid, 1972; BotTiNEAU, Y., L'art de cour dans
I'Espagne de Philippe V, Bordeaux, 1960; Lorente, J.F., «Una
aportacion al arte provisional del barroco zaragozano...»,
en Francisco Abbad Rios. A su memoria, Zaragoza, 1973,



p. 42; BotTINEAU, Y., «Architecture éphémére et barique espa-
gnol», Gazette des Beaux-Arts, Abril, 1968, p. 230 y mi articulo
citado «Francisco de Salamanca...», Boletin Seminario de
Estudios de Arte y Arqueologia, Universidad de Valladolid, 1983,
etc., etc.

(22) Archivo General de Simancas, Casa y Sitios Reales,
Obras y Bosques: leg. 73, sin foliar. «Libros de recdmara
de la Princesa dofia Maria de Portugal, primera mujer de
Felipe II». (Aparecen diversos documentos, desde el depdsito
del caddver en la iglesia de San Pablo, el testamento de la
Princesa, cartas del Principe don Felipe ordenando pagar
sus deudas, contratos con los dominicos y otros lugares para
cumplir las mandas testamentarias, documentos del traslado
del cuerpo, cartas de Carlos V valorando los gastos, etc., etc.
Recogemos tlnicamente aquellos datos que tienen especial
interés para las horas funerarias).

«En el enterramyento y onrras de la princesa Nuestra Sefiora
que dios aya se a gastado lo siguiente:

— De cosas por menudo para el enterramiento i onrras
con las hechuras de los lutos de todos sus criados y banderas
y escudos y todo lo demas... 400 ducados.

— Para el alquiler de los pafios y sedas que siruieron en
las onrras se pone con el dafio que pudieron tener... 40.000 mara-
vedis...

— La gera que se pudo gastar en el enterramyento y
onrras de Su Alteza le dio el ¢erero del Principe nuestro sefior
y a lo que del tengo entendido podra llegar hasta... 60.000 mara-
vedis.

— Que se deuen a Artiaga de la seda que dio para el
ataud y aforro de las vanderas y cotas y pafio de tumba y cruzes
de los altares... 62.746 maravedis.

— Que se deuen de los lutos que se dieron a todos los
criados de la Pingesa 2.541 baras de pafios... 944.000 maravedis.

— Que declaro Artiaga que habia costado el bestido y
hechura y camisas de 130 nifios de la dotrina... 61.421 mara-
vedis.

— Que asi mismo dice que monta el bestido de los
100 pobres... 122.400 maravedis.

TOTAL: 1 quento 440.567 maravedis.»

«Libranga de gastos que se hizieron en el enterramiento y
honrras de la Princesa que aya gloria:

— Yo Hernando de Ortiz Contador del sueldo de Su
Magestad doy fe que gaste y pague en el enterramiento y onrras
de la Princesa Nuestra Sefiora que Dios tiene y en las hechuras
de los vestidos de todos sus criados y en el alquiler de los lutos
y sedas y otras cosas los maravedis adelante contenidos en esta
manera:

— Que costo la madera que se compro para hazer el
quadro y grada y chapitel y ruedas y colunas que se hizieron
con lo que se puso por las paredes para velas y hacheros... 15.638.

— Que monto la tabla que se auia comprado para el
dicho hefeto: 7.691.

— Que monto la clauazon que se hauia comprado en el
dicho hefeto... quedo lo que se gasto en 3.824 maravedis.

— Que se gasto en dar de almorgar a los ofigiales que
trauajauan porque no saliesen de la obra y otros gastos menudos
de tachuelas alfileres trangaderas hilo sogas y cordeles y en
peones que andubieron y acarreto de la madera y tabla y otras
cosas que se compraron... 7.637 maravedis.

— Que se pago a los ofigiales carpinteros sanbladores que
andubieron en la dicha obra por sus jornales del teimpo que en
ella trabajaron y lo que se dio a Tordesillas Maestro Mayor
dello... 14.255.

— Que se pago a Diego de Arroyo y Vazquez y los otros
pintores que pintaron las banderas y dieron todos los escudos
grandes y pequeiios que se pusieron en el bulto y gradas y por
toda la yglesia con las cotas de armas que higieron y con las

tracas y debuxos que hizo por do se hiziese la obra como despues
de hecho de madera que la torno a sacar para embiar a su Alteza
y en el dar de negro a toda la madera... 31.351.

— Que se dieron a Castillo cordonero por la seda franjas
oro y cordones que puso en las banderas... 4.683.

— Que se pagaron a Enrique Diaz sastre de Su Alteza y
Hernan Rodriguez sastre de la Princesa 52.788... de la hechura
del vestido y comprar las tocas y manguillas que se dieron a
todas las mujeres de palagio... del vestido de todos los criados
de Su Alteza y de los paifios de seda y luto que cosio y congerto
para las honrras.

— Que montaron los alquileres de los lutos y sedas...
34.875...

— Que se gasto en la tumba y ataud y cama de madera
que se hizo en palacio y cama que se hizo en San Pablo y en
las verjas y en la sepoltura y bobeda y en el dar de negro dello y
cal y hieso y ladrillo y asentar de piedras y en otras cosas a
esto tocantes 13.323.

— En el dicho tumulo de madera con todo lo que en el
se auia gastado de tabla y molduras mando Su Alteza se diese
a los frailes de San Pablo que se lo embiaron a pedir para
seruirse de ello en la Semana Santa y se les dio despues de
deshecho por manera que del no se saco cosa ninguna de lo
que se habria gastado.

— ... Por vestir a 100 pobres... 300 ducados...

— TOTAL: 307.030. Fecho en Madrid a 16 de diziembre
de 1545 afios. Mas suma 314.756 ducados en Total. Frimado
Hernando de Ortiz.»

«Gastos de paios y sedas para los lutos y honrras de Artiaga
y Alonso de Portillo mercaderes: 950.336 maravedis».

Es muy interesante destacar que la arquitectura del
monumento funerario seria suntuosa y atractiva por cuanto
los frailes de San Pablo solicitaron al Principe don Felipe que
la donara al convento dominico para servirse de ella como
monumento en la Semana Santa, a lo que accedio el Austria.

(23) Estas sumas, que no son completas, pueden com-
pararse con la dote que la Princesa recibi6é para la boda de su
padre el Rey de Portugal — 550.000 cruzados de oro —, can-
tidad total que atin no habia recibido la corona espaiiola a la
muerte de dofia Maria (A.G.S., Casa y Sitios Reales, leg. 73,
sin foliar).

(24) Aunque en el documento solo se cita el apellido
es sin duda Gaspar de Tordesillas, retablista y ensamblador
muy activo en Valladolid y territorio. Precisamente en 1543
levant6 con el pintor Antonio Vazquez, que también intervino
ahora, el Arco Triunfal para la entrada de la Princesa dofia
Maria a su llegada a la villa. Seguidor de Berruguete realizd
importantes retablos en Ofate (Navarra) en Simancas, en
San Martin de Valveni y en Tordesillas. Con Juni trabajo
en el retablo de San Antonio para el monasterio de San Benito.
(MarTt Y Monso, J., Estudios historico-artisticos, Vallado-
lid, 1901 y CanDEIRA, C., «Los retablos de Gaspar de Tor-
desillas», B.S.E.A.A., Universidad de Valladolid, 1942, p. 111).

(25) Diego de Arroyo es artista del que se conoce muy
poca produccion, por lo que esta nueva noticia lo coloca en
lugar destacado entre sus contempordneos. Vdazquez, segin
aparece en el documento, serd sin duda Antonio Vazquez,
maestro prolifico y de estimable calidad. Fue seguidor de
Juan de Borgoiia y se conocen obras suyas en Barcelona, en
los museos, iglesias y conventos de Valladolid (MARTIN GoN-
zALEZ, J.J., «En torno al pintor Antonio Vazquez», Archivo
Espariol de Arte, 1957, p. 125 y CAAMANO MARTINEZ, J.M.,
«Antonio Vdzquez (Nuevos comentarios y obras)», B.S.E.4.A4.,
t. XXXVI, 1970, p. 193).

(26) Archivo General de Simancas, Casa y Sitios Reales,
leg. 73, sin foliar. Documentos de 8 de septiembre de 1545,
febrero de 1549 y 4 de marzo de 1549 y T’sercLAEs, Duque de,
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Portada de las «coplas elegiacas»:cscri-
tas en 1545 por Antonio de Valcdzar
en honor de la Princesa dofia Maria
de Portugal
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«Traslacion de cuerpos reales de Granada a San Lorenzo de
El Escorial y de Valladolid a Granada», Boletin de la Real
Academia de la Historia, tomo LX.

(27) VANDENESSE, Juan de, «Diario de los viajes de
Felipe II», en J. Garcia Mercadal, Viajes de estranjeros por
Espaiia y Portugal, T. I, Madrid, 1952, p. 1.064. Sobre el rey
don Juan IIT y su familia véase: ANDRADA, Francisco de,
Cronica do rei Joao III..., Lisboa, s.a. y SousA, Luis, Anais
de D. Joao III, Lisboa, 1938.

(28) Francisco de Salamanca, fue trazador mayor de
Felipe II y uno de los mds importantes maestros vallisoletanos
de la etapa central del siglo XVI. De entre sus obras desta-
caremos su direccion en la reconstruccion urbanistica de la
villa y su autoria del timulo funerario que se erigio en San Benito
en honor del Emperador don Carlos en 1558 (Véase mi articulo
citado «Francisco de Salamanca...», B.S.E.A.4., 1983, en
prensa).

(29) A.G.S., CM.C,, 1.® época, leg. 1339, s.f., Pagador
Alonso de Herrera. Gastos extraordinarios:
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«Datta de maravedis gastados en las honrras del afio
de 1557 (Rey de Portugal).

Datta: Su Magestad dio para los sus contadores mayores
de quentas una su c¢edula del tenor siguiente:

El Rey/. Nuestros contadores mayores de quentas o
vuestros lugartenientes yo vos mando que recibays y paseis
en quenta Alonso de Herrera nuestro criado de qualesquier
dineros que a rresgibido o rrescibiere para las honrras que se
hazen por el Serenisimo Rey de Portugal nuestro tio que aya
gloria... por libramientos firmados de don Garcia de Toledo
Ayo y mayordomo del Serenisimo principe don Carlos nuestro
hijo... fecha en Valladolid a 28 de junio de 1557 afios / la Prin-
cesa por mandado de Su Magestad. su alteza en su nonbre
Juan Bazquez.

—(...) A Juan de Sarauia aposentador de palacio 106.500
maravedis... para la compra de la madera que sera menester
para el tumulo que se a de hazer... (cedula de 26 de junio y
11 de julio de 1557).

— A Pedro de Bustamante herrero 13.563 maravedis...



por la clabazon y grapas que dio para las dichas honrras...
(8 de agosto).

— A Pablo Ortiz y Manuel Donis pintores 68.000 mara-
vedis que los han de haber por los escudos de armas pintados
y dorados grandes y pequefios que hizieron para las dichas
honrras y por los escudos que hizieron en las cotas y estandartes
y almete y por pintar de todo el tumulo de negro y pardo y
otras cosas que hizieron... (29 de junio y primero de agosto
de 1557).

— A Gabriel de Obiedo mercador vecino de Valladolid
50.983 paravedis... por pafio... para dar luto...

— A nueve cantores de su Magestad que mando la Sere-
nisima princesa de Portugal... (julio).

— A Martin de Valcazar sastre 3.810 maravedis... por
las hechuras de las cotas de armas y estandarte y coser los pafios
de luto con que se tapizo la iglesia... (11 de agosto).

—(...) A Juan de Flomesta cerero de su Alteza 104.587
maravedis... por 55 arrobas y 19 libras y media de cera que dio
para las dichas honrras... (26 de octubre).

— Al dicho Miguel de Ferreras criado de Su Alteza
106.230 maravedis... que habia gastado en los lutos que se
dieron a los reyes de armas y mageros y por el damasco negro
y de color y seda de coser y otras cosas...

— A Francisco de Salamanca tragador 100 ducados que
los hubo de haber por el tiempo que se ocupo en hacer el tumulo
para las dichas honrras por cedula del dicho don Garcia fecha
a 20 de agosto del dicho afio y recibio los 200 reales el mesmo y
la resta Gaspar de Palencia por su poder.

— A fray Martin de Villoslada soprior del monesterio de
San Pablo de Valladolid 6.000 maravedis que los hubo de haber
por el dafio que recibieron las vidrieras en quitarse y por los
dafios otros que recibio la capilla mayor del dicho monesterio
en hazerse las dichas honrras... (20 de agosto).

— A seis reposteros de estrado 7.000 maravedis... porque
tapizaron la yglesia y la tornaron a descolgar y en otras cosas
que fueron menester hazer para las dichas honrras... (26 de
octubre).

— Seiior Alonso de Herrera ya sabeis como Su Magestad
os a mandado pagueis todos los gastos que hizieren en las
honrras que se hazen en esta villa por el Rey de Portugal por
horden nuestra... se an de hazer gastos menudos... asi como
son pagar a los maestros carpinteros y peones que andan en la
obra de las dichas honrras... lo pagareis a las personas que lo
han de hauer con certificacion de Juan de Sarabia aposentador
de palacio... (3 de julio de 1557).

Por la virtud de la qual dicha cedula del dicho don Garcia
de Toledo el dicho Alonso de Herrera dio y pago a los oficiales
maestros carpinteros entalladores que hizieron el tumulo y
otras cosas en las dichas honrras la cuantia de maravedis que
adelante diran por certificaciones del dicho Juan de Saravia.:

Desde el lunes 23 de junio hasta sabado 3 de julio que
hubo 5 dias de labor anduvieron trabajando 87 oficiales y e
medio en lo que dicho es los 12 de ellos a 4 reales a cada uno
cada dia y 9 y medio a 3 reales y los 66 restantes a 2 reales y
medio que se montan lo susodicho 8.211 maravedis.

Desde lunes 5 de julio asta sabado 10 del que hay 6 dias
de labor andubieron trabajando en las dichas honrras 132 ofi-
ciales y medio los 16 de ellos maestros que se les dio a 4 reales
cada el dia y 12 oficiales que se les da a 3 reales cada uno cada
dia y 2 oficiales a 3 reales y medio y los 102 oficiales y medio
restantes a 2 reales y medio cada uno cada dia... que montan
12.350 maravedis.

Desde el lunes 12 de julio asta sabado 17 del que hubo
6 dias de labor andubieron trabajando... 162 maestros y ofi-

ciales los 22 y maestro que se les dio a 4 reales cada vno...
y 29 m® que se les da a 3 reales maestro cada el dia y los 110 ofi-
ciales restantes a 2 reales medio... que montan en ellos 15.419
maravedis.

Desde domingo a medio dia que fueron 18 de julio asta
biernes 23 del que fueron 5 dias y medio de labor andubieron...
97 maestros y oficiales los 18 dellos se les pago a 4 reales cada
vno cada dia y 16 a 3 cada vno el dia y los 63 restantes a 22 reales
y medio que montan... 9.435 maravedis.

Suma total: Monta esta datta 583.167 maravedis».

También son de especial las siguientes cuentas halladas
en otro expediente que pertenece al mismo legajo:

«Juan de Sarabia, Aposentador de Palacio de la Sere-
nisima princesa de Portogal:

Cargo y datta de maravedis gastados... para hazer los
tumulos de los Serenisimos Rey de Portugal y Reina de Francia
¥ el Emperador nuestro sefior:

—(...) Recivensele en quenta al dicho Juan de Sarabia
3.821 maravedis que dio e pago en presencia de Francisco de
Salamanca maeso mayor de la obra del dicho tumulo en 26 de
junio de 1557 a Diego de Rebollo» (A continuaciéon se porme-
norizan todas las adquisiciones de maderas para el timulo
erigido en San Pablo en honor del Rey de Portugal. Cuentas
y partidas similares a la indicada, con la presencia de Francisco
de Salamanca como maestro mayor de los tiimulos, se indican

Contraportada del libro de Antonio de Valcazar.
Valladolid, 1545. NEMINI PARCO, QUI VIVIT IN ORBE
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para el resto de las obras. Presentamos una relacién sumaria
del costo de estos materiales por monumento funerario).

— Para el convento de San Pablo. Tumulo en honor
del Rey de Portugal. (1557).
Gastos efectuados en la adquisicion de madera:
92.744 maravedis y medio.

— En el mismo convento de San Pablo. Tumulo en
honor de la Reina de Francia. (1558).
Gastos efectuados en la adquisicion de madera:
51.588 maravedis.

— En la iglesia de San Benito. Timulo en honor de
Carlos V de Alemania y I de Espaiia (1558).
Gastos efectuados en la adquisicion de madera:
226.455 maravedis y medio.

(30) Véase la nota anterior asi como los datos siguientes:

A.G.S,, C.M.C,, 1.2 época, leg. 1339, sin foliar. Documen-
tos de Alonso de Herrera, criado de Su Majestad.

«Alonso de Herrera. Datta de maravedis gastados para
las honrras de la Reyna (de Portugal) de Francia.

Afio de 1558.

Data: Su Magestad dio al dicho Alonso de Herrera vna
cedula del tenor siguiente:

El Rey/ Mis contadores mayores de quentas o vuestros
lugartenientes yo vos mando que recibais y paseis en quenta a
Alonso de Herrera mi criado de qualesquier dineros que aya
rescibido o rescibiere para las dichas honrras que se hazen por
la Cristianisima Reyna de Francia que sea en gloria... fecha
en Valladolid a 9 de julio de 1558 afios. La Princesa por
mandado de Su Majestad. Su Alteza, en su nombre Francisco
de Ledesma.

— A Juan Sarabia aposentador de palacio de Su Alteza
51,000 maravedis... para la compra de la madera y otras cosas
menudas para el tumulo que se a de hazer para las dichas
honras... (libranza por cedula de 8 de junio de 1558).

— A Manuel Donis y Pablo Ortiz y Miguel de Barrera
y Gaspar de Palencia pintores 47.606 maravedis... por los
escudos de armas dorados y pintados grandes y pequefios que
hizieron para las dichas honrras y por los escudos grandes que
hizieron en las cotas de armas y en el estandarte y por pintar
todo el tumulo de negro y pardo... (10 de julio).

— A Francisco de Briones mercador 142.154 maravedis...
por 226 baras de pafio 22 de Segovia que del se compraron para
dar a los 25 cantores de Su Majestad y un portero de capilla
que Su Alteza mando dar luto para las dichas honrras... y a
2 reyes de armas y 2 maceros... (11 de julio).

— A Francisco Moreno 41.684 maravedis... de damascos
frisas que se compraron y del dafio que recibieron las sedas y
pafios en ponerse en el tumulo y en otras partes... (10 julio).

— A Juan de Flometa cerero de Su Alteza 61.180 mara-
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vedis... por 29 arrobas y 18 libras y media de gera que dio en
hachas y velas para las dichas honrras que se quemo en ellas...
y por lo que costo llevar la dicha cera a San Pablo... (11 de julio).

— A Pedro Bustamante herrero 9.398 maravedis... por
la clabazon y grapas que dio para el tumulo... (15 de julio).

— A Francisco de Salamanca tragador 37.500 maravedis
que los ha de haber por el tiempo que se ocupo en hazer el
tumulo de las dichas honrras por gedula... fecha a 15 de julio...

— A Martin de Valcagar sastre de Su Alteza 3,800 mara-
vedis... por las cotas de armas y estandarte que hizo y por los
pafios que cosio para tapizar la capilla mayor de San Pablo...
(13 de julio).

—(...) A Domingo Diaz y Baltasar Rodezno y Agustin
Ruiz y Valdibieso reposteros 6.000 maravedis... por lo que
trabajaron en tapizar la iglesia de San Pablo... (15 de julio).

—(...) A Juan de Cisneros maestre 6 ducados... por
4 baras y media de pafio... para tapizar a San Pablo... y para
poner en los bancos que hizieron para perlados y para poner
otro pedago al principe nuestro sefior... (1 de octubre).

— A Francisco de Salamanca 1.800 maravedis... por los
platillos de madera que dio para que se pusiesen las belas en
el tumulo de las dichas honrras... (25 de septiembre).

— (...) A Frey Martin de Villoslada Soprior de San Pablo
900 maravedis... por 900 clabos que dio para que se pusiesen
las belas en las dichas honrras... (25 de septiembre).

—(...) A los oficiales y maestros carpinteros que hizieron
el tumulo y otras cosas de las dichas honrras... en esta manera...

Desde martes 14 de junio asta sabado 18 del que ubo
5 dias de labor y andubieron trabajando en el tumulo de las
dichas honrras 49 ofigiales y maestro el vno de ellos ganaba
4 reales cada dia y los otros 48 oficiales y maestro a 2 reales y
medio cada dia que se monta en ello 141 reales 1 quartillo.

Desde lunes 20 junio hasta sabado 25... anduvieron en el
tumulo de las dichas onrras 73 ofigiales y maestro... se monta
194 reales y 1 quartillo...

Desde lunes 27 de junio hasta sabado 2 de julio... andu-
bieron 85 ofigiales maestros carpinteros entalladores... montan
240 reales y medio y un quartillo.

Desde lunes 4 de julio asta ‘ueves 7 del... 52 oficiales y
maestro carpinteros... monta 144 reales y 3 quartillos.

Monta esta datta en la manera que dicha es: 459.418
maravedis»,

(31) Varcoma Yy Diaz VAreLa, D. de la, «Honras
flinebres y regias en tiempo de Felipe II», El Escorial 1563-1963.
IV Centenario de la Fundacién del Monasterio de San Lorenzo
el Real, Patrimonio Nacional, Madrid, 1963, tomo I, p. 359.

(32) AcariTo Y REVILLA, J., «Honras por Felipe IT y
proclamacion de Felipe III en Valladolid», Boletin de la Socie-
dad Espaiiola de Excursiones, tomo 31, 1923, p. 126.
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Raul Lino
em Coimbra

por Lurdes Craveiro

ma cidade que cresce é um espago que urge

l l alargar, uma estética urbana a definir, é,
antes de mais, o problema da «instalagio»

humana que € necessario resolver. Com efeito, a
cidade que palpita plena de vida no seu espago mais
ou menos fechado, obriga-se a rebentar as fronteiras
dos seus limites, pois que a sua estreiteza nio comporta
ja a sua ansia, feita de necessidade, de crescimento.

A cidade é antes de tudo um espago habitacio-
nal (1) e a sua molduragido obedece assim as condigdes
fisicas do terreno onde se implanta. Mas esse com-
plexo organico que ndo € nunca um produto acabado,
pois que se renova constantemente adquirindo tona-
lidades diversificadas, activa esse desenvolvimento e é
simultaneamente reflexo da textura do material
humano que encerra. As suas fibras nervosas paten-
teilam-se expressas no meio fisico da cidade trespas-
sada pelos diferentes tempos sécio-culturais.

A amargura de um povo, as suas contradigdes,
a moda da altura, infiltram-se nas concepg¢des urba-
nisticas e definem a sua maior ou menor agudeza
estética. Veremos assim romper pujantes avenidas
que distendem a cidade em exuberante euforia ou
ruas morticas e apagadas que se escondem em timi-
das curvas estreitas e apertadas.

Nos momentos em que a cidade se estende,
aquilo que da configuragio da sua estética urbanistica
sdo os novos arruamentos que impdem a sua forga
de elementos citadinos, novas pragas e jardins que
acolhem essa populagdo que se multiplica e sdo antes
de mais, as novas constru¢des que se planeiam e dao
vida a cidade.

Os edificios que surgem sdo a expressdo do sen-
tir das novas gentes, neles se manifesta o seu poder
econdmico (2), como as necessidades individuais de

habitagdo e ai se reflecte o gosto e a sensibilidade do
proprietiario de cada nova casa que surge. Mas o
gosto de cada um escorrega por vezes em manifes-
tagBes artisticas pueris, um pouco desadaptadas do
meio em que se inserem, ja porque as influéncias
estrangeiras ao nivel da habitagdo se fazem indiscri-
minadamente sentir, ndo atendendo bem a vivéncia
especifica do meio portugués nem a geografia local,
ja porque o mnovo proprietirio se sentiu fascinado
por este ou aquele modelo (ou pormenor) arquitecto-
nico e pretende transplanta-lo para a casa que ird
ser a sua.

E contra o desvirtuar da «genuina» casa portu-
guesa, contra a introducdo de estrangeirismos no
arquitectar das nossas habitagdes (3), contra o desa-
justamento destas nos diferentes locais e face a toda
uma tradi¢do que, desde logo nos inicios do séc. XX,
veementemente se insurge o movimento da Casa
Portuguesa (4).

Baluarte desse movimento, é sem duvida Raul
Lino, arquitecto educado na Alemanha (onde com
Albrecht Haupt aguca a sua sensibilidade artis-
tica (5)) e que regressado a Portugal em 1897, de
imediato se langa em projectos de construgdes que
desde logo atestam a sua originalidade e agudeza
profissionais. Tal o caso do projecto de pavilhdo
para a Exposi¢do Universal de Paris em 1900, a mora-
dia do financeiro Jorge O’Neill e a casa Monsalvat
de Rey Colago no Monte Estoril em 1902 e 1901 res-
pectivamente (6).

A proposito de Alexandre Rey Colago, vale a
pena referir a possivel influéncia que o circulo de
amigos de Raul Lino, nos inicios da sua carreira em
Portugal, e nomeadamente o pianista Rey Colago
lhe provocou, ja que o musico «feve uma fungdo
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catalizadora no despertar das suas vocagdes e tendén-
cias proprias, vocagdes e tendéncias para as quais
Haupt (...) teria sido o motor de arranque» (7).

O alvorecer do século caminhava titubeante face
as mais dispares tendéncias e manifestagdes artisticas,
procurando conceitos uniformes num Portugal mar-
cado politicamente pela crescente ruina da Monar-
quia e pelos problemas pré-industriais mas «é neste
circulo Rey Colago cadinho de um nacionalismo certa-
mente romdntico certamente paternalista e aristocra-
tizante, que o jovem arquitecto ou estudante de arqui-
tectura, se vem enquadrar» (8).

Aquilo que de imediato Raul Lino procura é
uma defini¢io «auténtica» da casa portuguesa. Para
isso fara um estudo sistematico dos estilos e das
maneiras de construir, desde o Portugal medievo até
aos inicios do século XX, tentando a obtengdo da
mais tipica casa portuguesa (9). As viagens que faz
pelo pais dido-lhe a ténica marcante do ruralismo
portugués e introduzem-lhe o gosto pela paisagem
circundante & habitagdo. Em todos os seus projectos
ira surgir nitida essa preocupagio constante em inserir
a casa nmuma paisagem campestre agradavel, ou,
havendo essa impossibilidade mais vulgar em ambiente
citadino, rodeara o problema quanto possivel com a
implantagdo de jardins anexos a casa ou em patios
interiores (10). Em Raul Lino hd um constante
apclo ao «bom gosto» norteado pela boa conjugagio
dos virios elementos arquitecténicos de uma cons-
trugdo, como uma infindavel recorréncia ao pitoresco

arquitecténico adequado i paisagem. E um roman-
tismo impregnado de bucolismo que prevalece em
R. Lino e que confere a logica e o cardcter as suas
casas.

Mas o seu génio ndo se aplica unicamente ao
aparelho exterior, as diferentes fachadas do edificio
e seus elementos decorativos, como a escolha crite-
riosa dos materiais a utilizar, como a feliz integragio
da casa na paisagem; ¢ antes sobre o espago interior
que se volta toda a sua atengdo, pois que «as casas
sdo projectadas a partir do interior, isto é — de dentro
para fora, sendo os aspectos externos dependentes
principalmente das disposi¢ées da planta e da altura
ou pé-direito dos andares» (11). A nogido de espago
ligada a disposigdo estrutural das dependéncias basi-
cas é fundamental para Raul Lino.

A sua sensibilidade artistica e a sua técnica
apurada alia-se esse conceito de economia de espago;
a habitagdo deve ser planeada em boa conformidade
com a vida dos moradores, deve ser exactamente
definido o destino de cada uma das divisdes e supri-
midas as casas inuteis. Por outro lado, a palavra
economia «ndo deve ser tomada no sentido vulgar da
condi¢do de custar pouco dinheiro, significando antes
aquela qualidade fundamental que é a primeira e uma
das principais virtudes de toda a obra de arquitectura,
tanto no que esta profissdo encerra no dominio dos
materiais, como no que lhe é prdprio no campo das
belas-artes: boa ordem, exacta medida, equilibrio
entre o esforgo ou dispéndio e os resultados, concor-

Uma das fachadas da casa da
Quinta da Lapa.



Os dois corpos acrescentados pelo
sr. S4 Nogueira na casa da Quinta
da Lapa.

dédncia das partes e harmonia no conjunto, — virtude
mdxima e essencial que nos é revelada, multiplicando-se
em milhares de exemplos, sob as mais variadas formas
em toda a admirdvel criagdo da Natureza» (12).

Raul Lino acompanha a sua actividade de arqui-
tecto, com toda uma extensa teoria acerca da «melhor»
maneira de construir em Portugal, publicando vasto
manancial de livros e artigos em que nos da conheci-
mento dos «bons» preceitos de construgdo (13).
Numa linguagem veemente e feita de convicgdo,
informa-nos das inimeras vantagens em construir
uma casa com solidez, que, acrescida a estabilidade
do célculo matematico, refor¢a a seguranca e lhe
garante propriedades de duragdo; em construir pri-
vilegiando um espago privado, uma ideia reforgada
pelo facto de «ser escusada e até descabida toda a
pretensdo a luxo onde ndo existia a condi¢do essencial
do isolamento que é por certo, em capitulo de comodi-

dade na maneira de viver, necessidade prépria de
gente civilizada» (14); em planear onde até a mais
pequena e insignificante arrecadagdo tenha pelo
menos uma janela, pois que uma unica fonte de luz é
suficiente para cada divisdo; o sol adquire uma
importincia maxima na higiene e alegria da habitagéo,
sendo necessario que incida nas principais divisGes
da casa. R. Lino insiste na comodidade e higiene
das nossas habitac¢des, atributos que ndo devem ser
sacrificados a «convengdes mal fundamentadasy (15).

Apontando outras qualidades que devem pre-
sidir no espirito do arquitecto ao delinear uma casa,
R. Lino remete-nos para a naturalidade que «ndo
quere dizer abandono de compostura, nem desprezo
pelas boas maneiras; também ndo é incompativel com
a elegdncia de porte ou com a nobreza de apresenta-
¢do; mas é sem duvida inimiga de tudo o que for afec-
tado ou rebuscado, tudo o que procura efeito de sur-
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presa que ndo seja motivada pela distingdo no
acerto» (16); para a verdade da construgdo sendo esta
fiel ao principio que a motiva e, além do mais, «é de
péssimo gosto usar cousas fingidas quando se ndo
podem ter as verdadeiras» (17); para a harmonia,
j& que deve haver uma rigorosa concordincia entre a
construgdo e o fim a que se destina e naturalmente
também com as condigbes do local onde ela for
levantada; para o amor com que deve ser arquitectada
uma construgdo pois que este sentimento «é o que
espiritualiza o trabalho e a obra produzida (...) e,
onde a indiferen¢a é semeada néo se pode colher enter-
necimento» (18).

Raul Lino ndo se esquece de fornecer as neces-
sarias indicagdes que concernem a todo o material
construtivo € acessorios decorativos, desde o tipo de
pedra mais aconselhdvel & construgdo até ao porme-
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Estudo aguarelado e planta da
casa, na Quinta da Lapa, man-
dada construir pelo sr. F. Fran-
¢a Amado. Tirado de Raul
Lino, Casas Portuguesas. Al-
guns apontamentos sébre o arqui-
tectar das casas simples, Ed.
de Valentim de Carvalho, Lis-
boa, 1954, Est. 1.

nor dos vidros e da cor: «(...) os vidros pequenos séo
em geral preferidos pela importdncia decorativa que
tem o reticulado dos seus pindsios, ji porque melhor
revelam a fungdo protectora das janelas, ja porque dao
aos trechos vistos através dos caixilhos uma graca
especial e compardvel aquela de quando ao rosto de
uma mulher se antepée um véu de grossa malha» (19);
quanto a cor, «pode depender em primeiro lugar do
material, do destino das partes em que é aplicada e do
temperamento de quem projecta ou habita a casa,
mas deve submeter-se em todos casos a um plano
geral preconcebido» (20).

Ficou assim rapidamente delineado o sentido
que Raul Lino pretendeu imprimir & casa portuguesa,
fruto de todo um estudo laborioso acerca, e nunca é
demais repeti-lo, da integragfio da casa na paisagem,
da mais conveniente orientagio desta, da sua estru-



tura espacial, interna e externamente, dos materiais
a utilizar, de toda uma técnica decorativa, da neces-
sidade de seleccio de mio-de-obra, etc., etc., etc..

E neste espirito de «reaportuguesamento» da
casa que vamos encontrar este arquitecto empenhado
desde a primeira hora, e, se Lisboa foi o cendrio das
suas primeiras realizagdes, Coimbra iria também
pedir o auxilio da sua mio engenhosa e do seu saber
esclarecido.

A semelhanga do que acontecia no resto do pais
nos inicios do século, Coimbra aumentava também
os seus efectivos populacionais pois, no espago
de 1900 a 1911 a populagdo aumentou em 1712 habi-
tantes (21).

Coimbra rompia pois necessariamente 0s seus
limites apertados projectando todo um novo plano
de urbanizacdo, verificando logo desde os inicios do
século. Os jornais da época ddo-nos todo um manan-
cial de informagdes sobre o alargamento da cidade
e como se processa esse desenvolvimento. SO para
dar alguns exemplos vale a pena referir em 1903,
os esforgos enviados pelo Presidente da Cémara
Municipal de Coimbra, sr. Manoel Dias da Silva e
pela direcgdo da Associagdo Comercial junto do
sr. Ministro das Obras Publicas no sentido da obten-
¢do de verba «para o fornecimento da Avenida Emygdio
Navarro» ¢ para as «obras do alargamento do Caes
de Coimbra» (22); as obras «no Rocio de Santa
Clara» (23); obras também em curso em Celas ¢
Santo Antonio dos Olivais (24); obras ainda no sen-
tido de «abertura e terraplenagem da rua de ligagao
entre o bairro de Sant’Anna e o Penedo da Sau-
dade» (25); trabalhos de terraplenagem na Avenida
Sa da Bandeira (26).

Comegava a desenhar-se assim o rumo que a
cidade iria adquirir e ndo ha duvida de que «circuns-
tdncias politicas, espirituais ou comercialistas estdo
ligadas ao urbanismo» (27), até porque «este explica
ou reflecte o que se passa na mente das pessoas» (28).

A cidade adquiria inevitavelmente o tragado ade-
quado a satisfagdo das exigéncias da época (29), e,
a semelhanca da capital, tentava enveredar por um
caminho ao qual as vantagens do desenvolvimento
da técnica e das industrias em geral, nio eram total-
mente estranhas. Naturalmente que as desvantagens
desse processo acabam por fazer-se também sentir,
pois que «o golpe de morte que infligiram ao trabalho
artesanal, o desprezo absoluto por tudo o que repre-
sente qualquer prova da fantasia pessoal, por mais
talentosa que ela seja, (...) contribui para a monotonia
das cidades modernas, que acabam por ficar todas a
parecerem-se umas as outras» (30).

Aquilo que, e ja o dissemos, melhor define a
estética urbanistica sio as construgdes e ja em 1902
se refere a proposito de Coimbra que «nem todas as
edificagdes que ultimamente se tem feito (...) primam

pela belleza architectonica, pelo judicioso aprovei-
tamento do terreno ou pela adaptagcdo ao destino que
se lhes da» (31).

A verdade é que «wnem todos sdo architetos;
— em Coimbra ha apenas um, e esse ndo pdde satis-
fazer todas as encommendas que lhe fazem, pois que,
das suas obrigagées officiaes pouco tempo lhe sobra
para as executar» (32).

E neste contexto que Raul Lino se desloca pela
primeira vez a Coimbra em Setembro de 1902 (33),
obedecendo ao apelo que lhe faziam alguns proprie-
tarios da cidade, e «vindo por causa de uma cons-
trucgdo foi encarregado de fazer os projectos para
tres...» (34); ora, apenas conhecemos trés edificios
projectados pela mao deste artista na zona do bairro
de Santa Cruz (a noticia remete os trés projectos para
essa zona) e, sendo um deles, o edificio onde esta
instalado o A. C. M., bastante posterior a este ano
de 1902, ndo sabemos que destino levou o projecto
(se projecto chegou a ser feito) do misterioso terceiro
edificio. Restam-nos dois: a moradia do sr. Anto-
nio Maria Pimenta a rua Venfincio Rodrigues e a
vivenda Caetano da Silva na rua Alexandre Her-
culano (35). Esta dltima estdi em construgdo nos
inicios do ano de 1908 (36) e ¢ com algumas duvidas
que nos perguntamos se o projecto desta casa seria
um dos trés a que a noticia de 1902 faz referéncia.
Por outro lado, o projecto da casa do sr.
A. M. Pimenta afigura-se-nos mais susceptivel de
ser um dos projectos riscados por R. Lino por volta
de 1902, mas a divida persiste dado ndo encontrar-
mos elementos que a ele se refiram mais concreta-
mente (37).

A moradia do sr. Antonio Maria Pimenta atesta
bem o saber deste arquitecto no emprego e boa
conjugagdo dos varios elementos arquitectonicos.
O bom langamento do telhado, terminando em suaves
arrebiques e encimado por uma clarabdia, possibilita
um sotdo espagoso e largamente aproveitado, como
as suas duas janelas nos parecem transmitir. Nas
diferentes fachadas da casa, o recurso ao padrdo
corrido de azulejo di-lhe a tonica imprescindivel de
jovialidade; as janelas amplas do rés-do-chdo, neces-
sariamente destinadas ao bom aproveitamento do sol,
com envolvente silharia de tijolo (material tio ao
gosto de R. Lino) sustentada por colunas singelas
(apenas um leve ornato a demarcar o capitel mais
grosso) remetem-nos para um passado rico de tra-
digbes na arte portuguesa de construir, 0 mesmo
acontecendo com o alpendre protector da porta prin-
cipal (elemento tdo sumamente acarinhado pelo
artista) também ele sustentado por colunas, do tipo
das janelas, que se apoiam em resistente muro em
que mais uma vez ressalta a cor avermelhada do tijolo.

A casa respira toda ela equilibrio, seguranga
(nfo serdo concerteza estranhas a esta situagdo as
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pilastras nos dngulos da casa até a altura dos azu-
lejos), e, novamente com R. Lino a impressdo de
recato, de intimidade, até pelo facto de a casa se
encontrar recuada em relagdo a via publica, da qual
a separa muro intransponivel com gradeamento.
Um largo portédo de ferro forjado defende esse espago
privado, onde a paz e o sossego sdo a ténica domi-
nante, da curiosidade alheia e da agitacdo piblica.

Nzo longe dali, a vivenda de Caetano da Silva
(onde funciona agora o Centro de Recuperagio
Mental Infantil), é uma ampla moradia de dois
andares acrescidos de cave e sotdo, cuja fachada bem
proporcionada em elegante simplicidade lhe confere
um certo grau de robustez, a0 mesmo tempo que um
padrdo corrido de azulejo e janelas largas e bem
equilibradas lhe ddo um ar de graciosidade citadina.
Nesta casa, onde o aproveitamento das condigdes do
terreno foi amplamente estudado, estd presente a nota
do pitoresco desde a cuidada cobertura até ao deli-
cado trabalhar do ferro forjado dos pequenos portdes
e das janelas da cave. O artista distingue os dife-
rentes lados da casa com o mesmo amoroso cuidado
que dedica & fachada principal.

A grande generalidade das casas projectadas por
Raul Lino destinam-se a habitagdo dos proprietarios,
mas se deitarmos um olhar atento as plantas do rés-
-do-chdo e do 1.2 andar da casa de C. da Silva res-
salta-nos de imediato a sua enorme semelhanca
(salvaguardando naturalmente os limites e a estrutura
das fachadas); ou seja, uma entrada que se processa
por uma escadaria de um dos lados da casa, duas
salas viradas para a rua, os mesmos trés quartos que
se abrem para uma das fachadas da casa, a mesma
sala de jantar ao fundo com aberturas para dois
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lados e em sentido paralelo a um dos corredores,
correm naturalmente as dependéncias destinadas 2
cozinha, as varias arrecadagdes, ao servigo € as casas
de banho. De notar ainda a rigorosa semelhanga
que existe entre a bem estudada projecgdo dos cor-
redores (38).

Ora, julgamos que a projectar uma construg¢ao
apenas para um unico locatario, Raul Lino teria dado
sem divida uma configuragdo diferente as plantas,
em que os dois andares ndo pecassem por uma certa
monotonia de formas e de disposi¢do; acresce que
em cada andar existem as dependéncias necessarias
¢ suficientes a vida habitacional de um agregado
familiar normal; é ainda digna de mencdo a existéncia
de uma belissima porta interior, trabalhada em ferro
forjado que se interpde entre o rés-do-chio e as esca-
das de acesso ao 1.2 andar. Destas consideracdes,
cremos a hipotese da cohabitagio no mesmo edificio
de pelo menos duas familias deveras plausivel. O usu-
fruto da cave (que tem entrada prépria) e do sétdo
deveria pertencer respectivamente (e continuamos
apenas a apresentar possiveis solugdes) as familias
do rés-do-chdo e do 1.° andar.

Projectada em ambiente citadino, esta casa apre-
senta um leve toque de recolhimento, ja pelas entradas
recuadas, ja pela situagio de isolamento face as casas
contiguas, ja pela existéncia de terreno atrdas da casa
que em tempos deve ter sido acolhedor jardim.
Nunca R. Lino se esquecera de trazer a natureza
a cidade!

Depois destes primeiros projectos para Coimbra,
passar-se-a algum tempo sem que do arquitecto aqui
tenhamos noticia pois que certamente atendendo a
outras solicitagdes, impossivel seria a Raul Lino o

O jardim da casa
do Dr. Angelo da Fonseca.



A casa do Dr. Angelo da Fonseca em Coimbra.

prolongar da sua estadia nesta cidade. Mas o seu
nome estd ja ligado a cidade do Mondego, tanto
mais que logo em 1904 o Instituto de Coimbra o
distingue «com a eleigdo do seu sécio» (39). E a cidade
continuard a atrai-lo (40) e serd o alvo da sua escolha
para a realizacdo da «exposi¢do permanente d’artes e
officios (...) exposi¢do patente em uma das salas do
Instituto, constando de projectos e photographias de
construcgoes do sr. Raul Lino» (41). A exposicio,
que suscitou os mais calorosos aplausos, foi inaugu-
rada em 14.3.1908 (42). Através dela esperava talvez
o arquitecto interessar a clientcla que adviria da
«construcgdo do novo bairro do Penedo da Sau-
dade» (43). Nio sabemos exactamente se a exposigio
correspondeu aos seus objectivos, pois que nido
conhecemos qualquer projecto seu para o referido
bairro.

A sua préxima obra em Coimbra serd de cariz
diferente por se tratar de uma instituicio escolar.
Comegando o estudo dos jardins-escolas Jodo de
Deus em 1908 (44), ¢ exactamente Coimbra que vera
surgir «a primeira institui¢do educativa infantil orga-
nizada no pais sob a égide do poeta e pedagogo. O ter-
reno foi cedido pela Cadmara Municipal e a construgdo

fez-se com o produto dos espectdaculos do Orfedo
Académico da regéncia de Antdnio Joice» (45).
Inaugurado em 2.4.1911 (46), o edificio apre-
senta uma estrutura adequada a finalidade a que se
destina, sendo a entrada transformada em pequeno
atrio aberto, que da passagem a uma ampla sala
de salutar convivio entre as criangas. E decorada
por uma faixa de pinturas que corre ao longo de
toda a sala quase junto do texto ¢ onde se revivem
cenas campestres numa continuidade perfeita. Na ela-
boragdo destas pinturas colaborou Anténio Car-
neiro (47). Desta enorme sala entramos noutras
menores destinadas a salas de aula ou de trabalhos
diversos. E sobretudo de salientar a luminosidade
que invade o interior. Externamente, mais uma vez
podemos admirar o jogo dos beirais (a que continua
a ndo faltar a ligeireza dos arrebiques), o equilibrio
do contraste decorativo formado pelo branco da
parede e pelo vermelho do tijolo; em suma, toda a
harmonia do conjunto do edificio bem enquadrado
em atmosfera de verdura. Pena € que, nas obras de
aumento das instalagBes, sobreviessem as estruturas
metilicas tdo em desacordo com a primitiva traga
do edificio. —
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Passar-se-d0 mais uns anos, antes que Raul Lino
volte novamente a sua aten¢do para a cidade de
Coimbra e da sua mdo saiam novos projectos para
esta cidade, onde voltara nos inicios de 1916 pois que
«encarregado do projecto para o edificio a construir no
Bairro de Santa Cruz destinado a filial da Federacdo
Mundial de Académicos» (48).

Um edificio que obedece aos fins programaticos
a que se destinava ja que a Federagio Mundial de
Académicos, antiga designagdo coimbrid da Associa-
¢ido Cristd da Mocidade (49), incluia na sua pratica
de religiosa militdncia o sector desportivo; sendo
assim, depois de transposto o alpendre que protege
a entrada, encontramo-nos em ampla sala guarne-
cida com lareira que prima pela sébria decoragio de
tijolo. Nela se inscrevem duas datas: uma — 1915,
pensamos ser uma data comemorativa relacionada
com a instalagdo da A. C. M. em Coimbra (dado que
ndo deve ser a data alusiva ao comego da construgio
pois que o projecto é provavelmente dos inicios
de 1916); a outra — 1918 serd concerteza referente
ao ano da criagdo da A. C. M. de Coimbra (50).
Da sala de entrada, certamente destinada ao convivio
dos acemistas, tem-se acesso a todo um outro con-

junto de salas mais pequenas onde praticas religiosas
e desportivas tinham lugar.

O edificio segue o tipo construtivo do jardim-
-escola, adquirindo naturalmente agora outras pro-
porgdes. Fachada sébria e equilibrada onde o recurso
a decoragdo do tijolo novamente se manifesta. Num
dos dngulos da construgio destaca-se um emblema
contendo o famoso tridngulo equildtero, simbolo
da A. G. M. (51), um livro (que se refere concerteza
ao Livro Sagrado) e as insignias nas letras gregas do
Crismon. O emblema encerra ainda as inscrigdes de
Coimbra e 1917 (a data em que o edificio foi terminado?

A cidade crescia agora num ritmo menos acele-
rado (52) mas isso ndo obstava a que novas cons-
trugdes se fizessem ou antigas fossem remodeladas
em fung¢do do gosto e do poder econémico do pro-
prietirio. E possivel que na década de 20 tenha
surgido uma certa reanimag¢io ao nivel da quanti-
dade dos edificios construidos, até porque o opti-
mismo e a confianga no futuro sentida por uma certa
camada burguesa endinheirada (a clientela de Raul
Lino) nesses loucos anos 20, antes do descalabro
da grande crise, se repercute naturalmente na menta-
lidade e vivéncia do meio coimbrio de élite.

O edificio do A. C. M. na rua Alexandre Herculano.
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Jardim-Escola Jodo de Deus

E talvez por volta de 1923 que Raul Lino volta
a Coimbra por motivos profissionais, desta feita para
a realizagio do projecto do Palace Hotel Estrela,
cujas obras se iniciam em Maio de 1923 (53). O edi-
ficio aproveitaria em parte o espaco anteriormente
reservado ao Colégio de Santo Anténio da Estrela
(na altura em ruinas) do qual seriam «conservadas a
parte ainda existente do claustro e a torre que se avista
do Largo Bombarda, uma e outra convenientemente
restauradas» (54). O hotel seria um grandioso
empreendimento, «com cérca de noventa quartos e
varias salas» (55), 0 que concorreria para um enorme
incremento turistico em Coimbra.

A sala de entrada no
Jardim-Escola Jodo de Deus.

Mas a verdade ¢ que o hotel ndo chegaria ao
fim. Por faléncia da empresa construtora ou por
qualquer outra razdo, as obras acabaram por parar,
e serd ja sob a propriedade do Dr. Angelo da Fonseca
que recomegario em 1925, desta vez com finalidade
bem diversa (56). Como o edificio ja se encontrava
em construgdo, R. Lino serd de novo chamado a
intervir na mutagdo da planta do hotel para o pro-
jecto da casa particular do mesmo Dr. A. da Fon-
seca (57).

O novo projecto deve datar de 1925 e em meados
de 1928 as obras ja deveriam ter terminado (58),
pois em 27.9.1928 ¢é pedida a vistoria ao prédio (59).
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Em éxcelente posicdo cenogrifica, o edificio
(onde se encontram neste momento as instalagdes do
Governo Civil de Coimbra) ergue-se sobre as bases
da antiga torre de Belcouce e teve como mestre de
obras o sr. Anténio Maia (60).

O interessante e bem estudado jogo dos telhados
sobre uma extensa moradia delimitada entre o angulo
de duas ruas por mdo de mestre experimentado.
De novo o jardim interior d4 um toque de frescura e
leveza ao macigo da casa. Um conjunto de alpen-
dradas bem concebido, completa a harmonia da
estrutura espacial do edificio.

Naturalmente que Raul Lino ndo se ficou por
aqui nas suas deslocagdes a Coimbra, mas da sua
mdo, nfdo conhecemos mais tragados executados para
esta cidade. Sendo ja um artista de valor e méritos
consagrados, ¢ bem possivel que a sua imensa activi-
dade lhe ndo permitisse debrugar a sua mente cria-
dora sobre a cidade do Mondego.

E nos arredores da cidade, préximo de Castelo
Viegas que vamos encontrar uma outra moradia
projectada por Raul Lino e mandada construir pelo
sr. Francisco Franga Amado.

As obras de construgido desta casa da Quinta da
Lapa (actual Quinta da Urgeiriga), devem datar dos
finais da segunda década do século ou principios da
terceira (61).

A. casa erguida a beira de um penhasco, domina
toda uma bonita paisagem formada por extenso vale,
seguido do sombreado das vérias tonalidades de
verde e castanho que apenas se esgotam na linha
suave ¢ longinqua do horizonte. Feliz escolha do
local em que se insere a casa em sitio recondito rodeada
por frondosa vegetagio; € um misto de altivez e
mistério que dela se desprende e que impressiona.
Uma casa de campo, mais pequena do que as que ja
vimos em Coimbra, prima pela sua graca e naturali-
dade. Feita com materiais da regido, nela se aper-
cebe qualquer coisa de robustez e boa protec¢do aos
ventos. Um supremo toque de leveza é-lhe dado
pela boa conjugagdo das duas varandas viradas ao
vale. Altiva chaminé eleva-se ao nivel do topo do
telhado e, ndo fugindo a um dos seus elementos
arquitecténicos favoritos, Raul Lino cobre uma das
entradas com um alpendre. Embora na planta
apresentada juntamente com um desenho aguarelado
da casa, haja apenas referéncia a uma entrada, o certo
€ que uma outra, também alpendrada, existia ja em
tempo do primeiro proprietirio da casa (62), o que
nos remete para a possibilidade de que, desde logo
(com ou sem o auxilio de R. Lino) este se tenha
apercebido das vantagens que poderiam advir de
uma segunda entrada. Mas as maiores modifica¢des
serdo levadas a cabo pelo segundo proprietirio da
casa, sr. Sa Nogueira (63), que faz cobrir por pano
envidragado a primitiva entrada, acrescenta na parede
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oposta a esta, dois corpos alpendrados fechados e
finalmente fecha as duas varandas (certamente para
aumentar o espago habitacional) por janelas do tipo
de guilhotina, cobrindo também o rendilhado dos
vdos das varandas. E desta maneira que a casa se
nos apresenta hoje, mas apesar das referidas altera-
¢Oes, alheias ao gosto e a técnica de Raul Lino, ela
continua a perpetuar a sua marca indiscutivel na
arte de construir.

Nos arredores de Coimbra merece ainda especial
referéncia o Mirante de Penacova (64) que aproveita
também os intmeros recursos paisagisticos daquela
regidao.

A presenga e os valores arquitectonicos de Raul
Lino em Coimbra manifestam-se pois de maneira
evidente. Mas, pensamos que a definigio de uma
técnica como de uma estética, ao nivel da producio
artistica, tem necessariamente muito a ver com O$
valores culturais e com a sensibilidade de uma época.

A semelhanga do que acontecia no resto da
Europa e um pouco por todo o pais, na Coimbra dos
finais do século XIX, tomava vulto essa burguesia
endinheirada desejosa de ostentar o seu poder, ao
mesmo tempo que se enraizava a sensibilidade roman-
tica incapaz de criar formas novas, recorrendo aos
revivalismos. Vamos assim encontrar um pouco
por toda a cidade, esses edificios que nos remetem
a um passado mais ou menos distante, corporizando
um neorromanico, um neomudéjar, neogotico (embora
pouco vulgarizado na cidade); outros edificios saiem
ja da esfera medieval continuando, no entanto, essa
busca de formas do passado, e vamos encontrar o
neomanuelino, o neorrenascenga, o neobarroco (65).
E a verdade é que Coimbra estava artisticamente bem
apetrechada para a realizagdo de obras desta enver-
gadura — 14 estavam os laboriosos alunos (entre os
quais cumpre destacar Jodo Machado) da Escola
Livre das Artes do Desenho que, orientados pelo
Mestre Anténio Augusto Gongalves, conseguiam dar
a algumas dessas obras um cunho artistico bem
pessoal (66).

Raul Lino sera mais ousado; nio ir4 procurar as
glérias de outrora um estilo arquitectonico a
seguir (67), antes buscard no longo passado tradi-
cionalmente portugués uma forma genuina de ser
e de sentir. Por isso, é também um romantico ardo-
roso que rejeita a era da velocidade que se aproxima,
que rejeita as formas metdlicas que se propagam
e se volta para um tradicionalismo que considera
benéfico. O movimento da Casa Portuguesa (que a
partir dos anos 20 tanta polémica gerou (68)), reve-
lado nas obras de Coimbra, manifestando maior
ecletismo, corre assim paralelo com todo um espirito
de reedificagio do passado. Como haveriamos de
sentir o constante apelo a musicalidade da natureza
sendo como a melancdlica sensibilidade roméntica?



A vivenda Caetano da Silva na rua Alexandre Herculano.
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Mas as convicgdes de Raul Lino nfo poderiam
competir por muito tempo com o dinamismo de uma
arquitectura «modernista» que ensaiava ji os primei-
ros passos nos inicios do século...

(1) Arpo Rossi, A arquitectura da cidade, Edigoes
Cosmos, Lisboa, 1977, p. 23 e segs.

(2) Josié CALLADO, A casa portuguesa, «Cidade Campo»,
Cadernos da habitagdo ao territorio, n.° 1, Fev. 1978, p. 94.

(3) RauL LiNno, A Nossa Casa. Apontamentos sobre o
bom gésto na construgdo das casas simples, Tip. do Anudrio
Comercial, 3.* Ed., Lisboa, s/d., p. 87-88.

(4) José CaLLaDO, Ob. cit., p. 94-96.

(5) E o proprio Raul Lino que nos diz: «(...) A ele
(Prof. A. Haupt) deve o grande amor que passei a nutrir pela
minha terra», Catilogo da exposi¢ao retrospectiva da obra de
Raul Lino, Fundagio Calouste Gulbenkian, Lisboa, 1970, p. 8.

(6) Idem, p. 9-10.

(7) PeDRO VIEIRA DE ALMEIDA, Raul Lino, Arquitecto
Moderno, Catilogo da exposigdo retrospectiva..., p. 132.

(8) Idem, Ibidem, p. 134.

(9) RauL LNo, L’évolution de Iarchitecture domestique
au Portugal. Essai, Lisbonne, Institut Frangais au Portugal,
Ateliers de «Coimbra Editora, Lim.», 1937; Idem, 4 Casa
Portuguesa, Imprensa Nacional de Lisboa, 1929,

(10) Idem, 4 Nossa Casa. Apontamentos sobre o bom
gdsto na construgdo das casas simples, Edigado da «Atlantida»,
Imp. Libanio da Silva, Lisboa, s/d., p. 51.

(11) Idem, Casas Portuguesas. Alguns apontamentos
sobre o arquitectar das casas simples, 5.* Edigio de Valentim
de Carvalho, Lisboa, 1954, p. 22.

(12) Idem, Ibidem, p. 30-31.

(13) Servem de exemplo todos os livros de Raul Lino
apontados em notas anteriores.

(14) RauL Lino, Casas Portuguesas..., p. 38.

(15) Idem, A Nossa Casa..., Ed. da Atlantida, p. 12.

(16) Idem, Casas Portuguesas..., p. 64.

(17) Idem, A Nossa Casa..., Ed. da Atlintida, p. 38.

(18) Idem, Casas Portuguesas..., p. 68.

(19) Idem, A Nossa Casa..., Ed. da Atlantida, p. 36.

(20) Idem, Ibidem, p. 38.

(21) J. Pinto Loureiro (Organizagdo de), Anais do
Municipio de Coimbra— 1904-1919, Ed. da Biblioteca Muni-
cipal, Coimbra, 1952, p. XV.

(22) O CoNIMBRICENSE, n.”° 5811, Coimbra, 4.8.1903.

(23) Idem, n.© 5758, Coimbra, 31.1.1903.

(24) Idem, n.° 5792, Coimbra, 30.5.1903.

(25) Idem, n.° 5814, Coimbra, 14.8.1903.

(26) Noricias DE CoIMBRA, n.° 60, Coimbra, 4.4.1908.

(27) RaAuL LiNo, Das cidades e do sentido humanista,
Academia das Ciéncias de Lisboa, Bibl. de Altos Estudos,
Lisboa, 1969, p. 7.

(28) Idem, Ibidem, p. 12.

A vivenda do sr. Anténio Maria
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(29) Vale a pena saber o que pensa Raul Lino acerca
do problemas: (...) «a partir de alguns quarenta anos a esta parte,
comecei a reparar que os projectos de urbanizagdo, em crescente
pmhﬁca;:&ol. cada vez mostravam mais iniludivelmente a ideia
fixa e predominante dos problemas do ftransito acelerado e,
concomitantemente, dos lugares para estacionamento dos veiculos.
Sintoma terrivel! Esta disposi¢ao dos planos urbanisticos, com
o gradual agravamento da mania da aceleragdo, que ¢ actual-
mente dos males mais nefastos que atacam a humanidade, deu
lugar, como se compreende, ao prestigio quase exclusivo da linha
recta. Na arquitectura tornou-se evidente a auséncia de arcos
ou qualquer linha curva, e nos tragados das vias de trdnsito uma
curva é simplesmente execrada por todos os adeptos do automo-
bilismo, que ja descobrem em todas as estradas pelo menos uma
curva a que logo chamam curva da morte» — RAUL LiNo,
Das cidades e do sentido humanista, p. 13.

(30) Idem, Ibidem, p. 20.
(31) O CoNIMBRICENSE, n.° 5723, Coimbra, 30.9.1902.

(32) Idem. Julgamos que o arquitecto de Coimbra
aludido no artigo seja Silva Pinto.

(33) Idem; O TriBUNO POPULAR, n.° 4834, Coimbra,
27.9.1902.

(34) O CoONIMBRICENSE, n.° 5723, Coimbra, 30.9.1902.

(35) Pepro Dias, Recordando Raul Lino, Gazeta de
Coimbra, 22.2.1975.
(36) REsISTENCIA, n.° 1278, Coimbra, 19.1.1908.

(37) O jornal ResisTENCIA, n.° 1291, Coimbra, 5.3.1908,
publica uma noticia que refere que Raul Lino «jd tem executa-
dos, ou em execugdo, trés projectos no bairro de Santa Cruz».
Em execugdio estava nesta altura a vivenda Caetano da Silva;
seria a casa do senhor Anténio Maria Pimenta o projecto ja
executado? E quanto ao terceiro? Sdo perguntas a que a
ambiguidade dos documentos da época néio nos permitem ainda
dar solugbes concretas.

(38) O CONIMBRICENSE, n.° 5732, Coimbra, 31.10.1902,
faz referéncia a um projecto (de Raul Lino) de uma casa ins-
pirada no estilo do século XVII (o que ndo parece corresponder
i vivenda Caetano da Silva), e acrescenta que se trata de uma
casa para alugar. E pouco provavel que esta noticia se refira

A vivenda do sr. Anténio Maria Pimenta
na rua Venédncio Rodrigues.

a vivenda C. da Silva, no entanto a extrema semelhanga entre a
estrutura espacial interna dos dois andares, justificaria o aluguer.
(39) O TriBUNO POPULAR, n.° 4972, Coimbra, 24.2.1904.
(40) O labor demarcadamente artesanal dos artistas de
Coimbra e, nomeadamente, de Jodio Machado, constituiriam
sem duvida um forte atractivo para Raul Lino. —

Fachada lateral da vivenda 7
C. da Silva

(tirada de «A Architectura Por-
tugueza», n.° 8, Lisboa, 1909)

Fachada lateral
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Planta do réz-do-chio

Planta do rés-do-chdo da vivenda Caetano da Silva

(tirada de «A architectura Portugueza», n.° 8, Lisboa, 1909)

(41) Noricias pE CoIMBRA, n.° 55, Coimbra, 18.3.1908.
O jornal RESISTENCIA, n.° 1294, Coimbra, 15.3.1908, insere o
catdlogo da exposigdo onde, entre 39 projectos, fotografias e
diversos estudos encontramos o «esbogo para as fachadas
principaes da casa do sr. A. C. da Silva Pinto, em construgdo
na rua Alexandre Herculano, Coimbra, e o projeto para uma casa
do sr. Antonio Maria Pimenta, rua Venancio Rodrigues, Coimbra.»

(42) Norticias pDE CoiMBRA, N2 54, Coimbra, 14.3.1908.

(43) Idem.

(44) José-AuGusto FRANGA, Raul Lino, Arquitecto da
Geragdo de 90, Catilogo da exposigdo retrospectiva da obra de
Raul Lino, Fundagio C. Gulbenkian, Lisboa, 1970, p. 90.

(45) J. Pinto Louremro (Organizagdo de), Ob. cit.,
p. XII.

(46) Noricias DE CoiMBRA, n.° 368, Coimbra, 1.4.1911;
Idem, n.° 369, Coimbra, 5.4.1911. A sessdo inaugural presidida
pelo Reitor da Universidade, revestiu uma certa «pompa»,
onde nio faltaram os discursos de diversas individualidades e a
participagio das criancas cantando a «Portugueza», acompa-
nhadas pela banda de infantaria 23.

(47) Pepro Dias, Coimbra-Arte e Histdria, Paisagem
Editora, Porto, 1983, p. 172.

(48) A Provincia, n.? 391, Coimbra, 28.1.1916.
(49) Informacgdo amavelmente concedida pelo sr. A. Car-
neiro da Silva,

(50) DaviD FRreIRE, A. C. M. — A Historia e as Caracte-
risticas de um Movimento, Alianga Nacional das ACM’s de
Portugal, Lisboa, 1979, p. 31. O edificio foi construido gracas
ao auxilio da Divisao Internacional da Young Men’s Christian
Association norte-americana.

(51) Idem, Ibidem, p. 13.

(52) J. Pinto Loureiro (Organizagdo de), Ob. cit., p. XV.

(53) GazeTa DE CoIMBRA, n.° 1473, Coimbra, 12.7.1923.

(54) Idem.

(55) [Idem.

(56) Correio DE CoIMBRA, n.° 155, Coimbra, 2.5.1925.

(57) O DESPERTAR, n.° 873, Coimbra, 10.10.1925.

(58) ArRMANDO CARNEIRO DA SiLvA (Organizagdo de),
Anais do Municipio de Coimbra, — 1920-1939, Ed. da Biblioteca
Municipal, Coimbra, 1971, p. 210.

(59) Idem, Ibidem, p. 220.

(60) Informagdo amavelmente concedida pelo sr. A. Car-
neiro da Silva.

(61) A Noricia, n.° 56, Coimbra, 20.7.1921.

(62) E a senhora Franga Amado, nora do primeiro
proprietario da casa da Quinta da Lapa, que gentilmente nos
concede essa informagdo.

(63) Informagdo amavelmente prestada pelo Dr. Gui-
lherme Penha o terceiro proprietario da casa.

(64) Pepro Dias, Recordando Raul Lino, Gazeta de
Coimbra, 22.2.1975.

(65) REGINA ANACLETO, Arquitectura revivalista de
Coimbra, «Mundo da Arte», n.os 8-9, 1982, p. 3-29.

(66) Idem, Ibidem.

(67) RauL LmNo, A Nossa Casa..., Ed. da Atlantida, p. 62.

(68) Jost-AucusTo FRANGCA, A arte em Portugal no
século XIX, Livraria Bertrand, Lisboa, 1981, p. 153-160.
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As Festas em honra
de Nossa Senhora
da Piedade

na Vila do Espinhal

por Mario Nunes

Historia dos Povos é feita pelo povo e com o
A povo simples, humilde e bom dos lugares,

aldeias e vilas. E nesse povo que a cultura
erudita busca as bases para se apoiar e frutificar.
E no povo, como afirmava Almeida Garrett (Roman-
ceiro-1843) que se encontra a estrutura, os alicerces
e a identidade da Nac¢do: «... o tom e o espirito verda-
deiro portugués, esse é forcoso estudi-lo no grande
livro nacional — O POVO e as suas tradigoes, as suas
virtudes e os seus vicios, as suas cren¢as e 0s seus
erros». Livro na for¢a criadora da poesia, dos canta-
res e descantes, das adivinhas, dos ensalmos, e dos
artefactos. Livro de cultura popular — cerne e matriz
— que testemunha a transmissio dos conhecimentos,
das experiéncias, dos valores, renovando a sociedade
no respeito pelas caracteristicas do seu génio proprio.
E assim que se gerou e gera a Historia, a Cultura e a
Esperanca. Entre muitos penares e alguns folguedos.
E assim que se fez um povo, um povo que continua a
prezar as suas raizes, um povo que, no colorido do seu
trajar, no choro dos seus cantares, no sentir da sua
labuta e da sua partilha, no seu suor e no seu sangue,
ousa destruir a indiferenca nas diferencas.

Vimos do povo e somos povo. Tentamos fazer a
sua historia, a nossa historia e o levantamento da sua
cultura populares, a histéria e a cultura que, porque
populares e opostas a erudita, tio menosprezadas tém si-
do. E, com estes propasitos agarriamo-nos a uma tradigdo
secular existente na Vila do Espinhal —AS FESTAS EM

HONRA DE NOSSA SENHORA DA PIEDADE.

A Vila do Espinhal, sede de freguesia, situa-se
no concelho de Penela, distrito de Coimbra e é parte
integrante da Regiio Centro. Rodeada pelas serras
do Calvirio e do S. Jodo e tendo o Monte de Vez
aos pés, remonta aos primordios da nacionalidade
conforme se infere dos documentos escritos — Maio
de 1219 — embora os vestigios romanos encontrados
ao longo do tempo, possam suspeitar origem mais
antiga.

Perde-se no alvor dos tempos o culto e a fé dedi-
cados a Nossa Senhora, invocada sob mil e um nomes,
conforme a dedicagdo, a devogido e a religiosidade de
cada povo e de cada regidio. Também, consoante o
nimero de devotos, desta ou daquela invocaciio a
Virgem, assim se congrega um culto mais homogéneo
dos habitantes da localidade, da freguesia, do concelho
e até do Pais em torno da invocagiio dada a Nossa
Senhora. Nossa Senhora da Aflicdo, das Dores, do
Rosdrio, da Boa-Morte, do Juizo, do Livramento,
da Boa-Hora, da Agonia, da Confianc¢a, do O, da For-
mosura, dos Navegadores, da Conceicio, do Bom-
-Despacho, etc. Um rol de nomes que jamais findaria.

Na Vila do Espinhal, apés a devog¢iio centendria,
com grandiosos festejos anuais, 2 Senhora das Neves,
deu-se uma viragem no culto e invocagiio, passando a
populacdio a honrar, com maior veneraciio, adquirindo
mais fiéis, a Virgem Nossa Senhora da Piedade. Decli-
nou a devogio a Nossa Senhora das Neves, como
havia diminuido a S. Sebastido e ao Santo Cristo e,
cresceu, em nimero ¢ em fé, o culto 2 Senhora da
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Piedade. As festas aquelas invocagdes eram preparadas
com novenas e trezenas e tinham a presenca, inicial-
mente, de cantores vindos de fora, depois do grupo
coral e, finalmente, da Filarmonica apos a sua criacgio.
A Confraria e o povo orgulhava-se de render as suas
homenagens a Senhora das Neves em Agosto e ao mar-
tir S. Sebastiio em Janeiro. A Igreja engalanava-se
com tecidos e crepes apropriados a cargo dum afamado
armador, confratavam um bom fogueteiro, convi-
davam um distinto pregador e mobilizavam todas as
irmandades e associacdes religiosas para que as sole-
nidades fossem brilhantes e dignas daqueles a quem
eram dirigidas. Como exemplo, refira-se, em 1834,
as despesas com a festa da Senhora das Neves orgou
em 2$200 réis, a S. Sebastiio, em 1863, 23$890 réis
e ao Santo Cristo, em 1869, 10$980 réis.

Como dissemos, a festa da Senhora das Neves foi
declinando, a de S. Sebastidio perdeu o brilho, a do
Santo Cristo deixou de ser regular e, como por milagre,
iniciaram-se os grandes festejos em honra de Nossa
Senhora da Piedade que ultrapassaram o territério da
Vila (nessa época ainda aldeia) e vieram a abranger a
freguesia e até o concelho.

Mas, torna-se necessirio recuar no tempo para
encontrar a devocio, no Espinhal, & Senhora da Pie-
dade, com honras piiblicas e extensiva a grande mimero
de fiéis. Documentos consultados na Junta da Fre-
guesia, entdo Junta da Parochia e que superintendia a
todas as manifestacdoes populares, quer fossem reli-
giosas ou profanas, e no Arquivo da Universidade,
ddo-nos conta de no ano de 1856, ter havido uma festa
a Nossa Senhora da Piedade no dia 8 de Setembro
(seria a primeira?). Posteriormente, em 1858, voltou
a festividade a realizar-se, mas ja com maior brilho e
solenidade, pois o livro de receitas e despesas assim o
atesta. A receita orcou em 5%110 réis, enquanto a
despesa rondou os 11$830 réis, originando um saldo
negativo de 6$720 réis, sendo o documento omisso
quanto ao responsivel pelo pagamento do prejuizo.
Na primeira festividade a despesa orcara, apenas,
em 3$110 réis.

Todavia, se estes festejos foram um ensaio para o
lancamento das actuais festas, queremos acrescentar
que, anteriormente a eles, se realizava a festa da
Bandeira da Senhora da Piedade que, apesar de con-
sentinea com a mesma fé e até devogiio, era, contudo,
uma festa diferente visto concitar as suas atencdes
numa bandeira que, anualmente, no altimo domingo
de Agosto, ia ao Santudrio de Nossa Senhora da
Piedade de T4buas, no concelho de Miranda do Corvo,
podendo inferir-se que os habitantes do Espinhal iam
a festa a Tdbuas levando uma bandeira com a gravura
da Senhora da Piedade.

Constava aquela festividade, duma peregrinacio do
povo do Espinhal a romaria de Tdbuas, acompanhando,
processionalmente, a referida Bandeira, levada pelo
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mordomo que, previamente, assumia o compromisso de
executar este acto religioso. Geralmente, esse mor-
domo era um paroquiano que prometia a Virgem
(resgatando a graca recebida) a festa da Bandeira,
sendo-lhe conferidos plenos poderes para a sua efecti-
vag¢do, incluindo, proceder a um peditorio na freguesia.
Responsdvel, perante a Junta da Parochia, que era a
entidade que o investia das funcdes, obrigava-se a
prestar contas no fim do seu mandato.

O cortejo processional da bandeira rodeava-se
de um cariz de verdadeira romaria popular, talvez,
dai vindo o nome de festa da Bandeira da Senhora da
Piedade. Mobilizavam-se todos os carros de mulas,
de cavalos e de burros, que eram ornamentados com
flores, ramos de arvores e grinaldas de papel colorido
e, que, transportavam os peregrinos-romeiros até
Tdbuas, acompanhados do vigdrio, do mordomo e da
Bandeira (esta transportada pelo mordomo). Levavam
refeicdes apropriadas para serem ingeridas na mata do
santudrio, local que além de proporcionar o cumpri-
mento das promessas, propiciava condicdes excelentes
para haver uma refeicio comunitiria, uma vez que os
farnéis chegavam para todos (o piquenique dos nossos
dias). Conseguia-se, nesta confraternizagdo, efectivar
as palavras de Cristo: «a paz e a alegria devem irma-
nar-se na fé em Deus, preparando, assim, a vida eterna
que espera o homem apés a passagem pela vida terrena».

Acrescentamos que, nem s6 de pio vive o homem e,
por isso, muitos peregrinos cumpriam um austero
jejum, ndo ingerindo dgua ou qualquer alimento soélido
na viagem de ida e volta.

Mas, continuando a descrever a romaria, 0s pere-
grinos na passagem pelo lugar de Té#buas, situado no
sopé do monte do santusdrio, encontravam as ruas enga-
lanadas, o chiio atapetado de verdura e a populagido
com as ligrimas nos olhos e a fé na alma aguardando,
ansiosa e devotamente, o cortejo. Os foguetes estra-
lejavam e do encontro das duas povoagdes e populagdes,
sobressaia um sentimento fraternal, uma comunhio de
religiosidade e um renovar de amizades. O cortejo
engrossava pela incorporacio destes habitantes na
peregrinacdo-romaria. A meio da tarde, depois de
participarem na missa, ouvirem 0 sermio, cumprirem
as promessas, distribuirem os alimentos e exterioriza-
rem a alegria através de cantares e dancas, os romeiros
regressavam a Tdbuas e ao Espinhal. Aqui, os habi-
tantes que nio podiam integrar-se, aguardavam-nos e a
Bandeira, testemunhando manifestacoes de jibilo e de
fé. O cendrio de Tabuas repetia-se: as ruas e janelas
alindavam-se, os foguetes estoiravam, os sinos repi-
cavam, os cinticos subiam aos céus e os padres da
freguesia (nesta época o Espinhal chegou a ter quatro
sacerdotes), entoavam as oragdes alusivas ao acto,
seguindo em procissdo para a Igreja Matriz (anos mais
tarde, para o Calvirio) onde se completava a festa com
missa, sermdo, ladainha e a benc¢do do Santissimo
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Sacramento. A Bandeira ficava em casa do mordomo
até a préxima romaria, sendo entregue ao novo mor-
domo, caso fosse outro a fazer a peregrinaciio no ano
seguinte.

E interessante recordar esta romagem porque,
afinal, representava uma gemina¢io de povoagdes por
intermédio de um simbolo religioso semelhante e de
uma fé comum, alicer¢cada na mesma devog¢do, propor-
cionando uma festa religiosa e, também, profana na
mesma data e com caracteristicas idénticas. E, quando,
hoje, esti na moda, cidades e vilas, escolherem a sua
irma «gémea» para estabelecerem, posteriormente, um
intercimbio a varios niveis, ndo restam davidas que a
Vila do Espinhal e o lugar de Tdbuas, identificaram-se
no campo religioso, hA mais de um século, sendo pio-
neiros neste género de fraternidade e de interesses.

A FESTA DA BANDEIRA
CORPORIZA A FESTA NA VILA

Mas, porque fazendo, somente, a festa da Bandeira
da Senhora da Piedade, indubitavelmente, se excluia
grande parte da populacio de viver, integralmente, toda
a romaria, pois nem todos tinham possibilidades de ir
a Tdbuas, pensaram os nossos antepassados em realizar
a festa de Nossa Senhora da Piedade no dia 8 de Setem-
bro, independentemente da peregrinacio-romaria da
Bandeira ao santudrio de Tabuas no altimo domingo
de Agosto. E, é, assim, que surge a primeira festa,
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em 1856, como demos noticia no inicio desta memoria.
Depois, comegou a cumprir-se um calenddrio anual e,
com intervalo de uma semana, havia dois acontecimen-
tos em honra da Senhora da Piedade: a romaria da
Bandeira a Tdbuas e a festa do Espinhal no Monte
do Calvario.

Porém, como uma prejudicava a outra, nio somente
no aspecto financeiro (dois peditorios) mas, também,
por acontecer, praticamente, uma repeti¢io em escassos
dias, resolveu a Junta da Parochia associd-las, inte-
grando-as no mesmo calenddrio, adiando uma ou duas
semanas a ida a Tdbuas e ampliando o tempo da festi-
vidade para dois dias (sdbado e domingo). Lavrou-se
uma acta (ver, na parte final deste trabalho, a sua
transcri¢cdo) onde se apontam as razdes de tal unido,
se assenta o segundo sibado de Setembro para a Ban-
deira ir a Tdbuas e o domingo seguinte para a festa da
Senhora da Piedade, se esclarece quem é o mordomo,
se especifica a obrigatoriedade perpétua do mesmo,
se notifica o mordomo da capela do Calvario para
fazer o peditorio que era feito pelo mordomo da Ban-
deira e, por tltimo, se da liberdade «a todo e qualquer
cidaddio» que, por devociio, queira levar a Bandeira a
Tdbuas no dia habitual e tradicional (dltimo domingo
de Agosto), sendo-lhe, porém, coartado o direito de
proceder ao peditério e, ainda, lhe impGem o dever de
avisar a Junta para esta divulgar o acontecimento por
intermédio de editais.

Desta forma, os festejos em honra de Nossa
Senhora da Piedade passaram a usufruir de outra

A capela de
Nossa Senhora da Piedade
no Monte do Calvirio.

Foto cedida por
MARIO MENDES SIMOES
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dimensdo, porquanto foram ampliados no espagco e
no tempo, dando possibilidades a todos os habitantes da
freguesia de participarem, activamente, quer vao ou
ndo a Tabuas. Também, proporcionaram uma maior
receita uma vez que o peditorio vai-se estender a fre-
guesia e lugares limitrofes (concelho).

Todavia, esta inovacio fez decair a festa da Ban-
deira, originando que em 1873, niio se realizasse a pere-
grinagdo-romaria. Perante isto, a Junta procurou
proceder a uma campanha de sensibiliza¢do junto dos
habitantes, apelando-lhes que reactivassem a festa da
Bandeira. Conseguiu atingir os seus intentos, pois
no ano seguinte apresentou-se um mordomo a pronti-
ficar-se levar a Bandeira a Tdbuas. Contudo, voltou
a separar-se a peregrinagio-romaria da festa, propria-
mente dita da Senhora da Piedade, porque aquela
regressou ao ultimo domingo de Agosto, conforme se 1é
na acta de 4 de Setembro: «em vista da grande deca-
déncia da Bandeira da Capella de Nossa Senhora da
Piedade do Calvdirio depois da negaciio da mesma
bandeira a festividade da Capella de Nossa Senhora da
Piedade de Tdboas, em que o mordomo era obrigado a
levar todos os annos a mesma Bandeira a Capella de
Nossa Senhora de Tdboas na freguesia de Miranda do
Corvo, se desse liverdade a todo e qualquer sidadio,
levasse a Bandeira ao mesmo lugar de Tdboas, com a
obrigaciio de lhe fazer a sua festividade no Domingo
iltimo d’Agosto de cada anno, sendo esta feita com o
explendor e docencia havida...». E, assim continuou
por mais uns anos. Entretanto, a festa do Calvério
adquirira prestigio, mormente apés a reinauguragio
da capela, em 1868, motivada pelas obras de ampliacio
porque esta passara e que exigira uma nova bengiio
episcopal.

Os mordomos sucediam-se na realizacio da festa
da Bandeira. Em 1887 constata-se que o mordomo
da Bandeira foi Joaquim Craveiro. Em 1889 encar-
regaram Germano Xavier Pereira, devoto da Senhora
da Piedade, de organizar a festa com a obrigacdo de
comprar uma nova Bandeira porque «a outra estava
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velha», Além desta cldusula a Junta da Parochia,
deliberou: «... a nova Bandeira que serve a festividade
de Nossa Senhora da Piedade, seja em todos os anos
depois de vir da festa do lugar de Taboas, freguesia de
Miranda do Corvo, archivada pelo reverendo Parocho
até a festa do anno seguinte, visto que a maior parte
dos mordomos ndo tem casa propria para a ter bem
acondicionada». Porém, na altura de efectivar a festa
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o mordomo declarou ndo a poder fazer por as esmolas
recebidas serem insuficientes, pois recebera apenas
20 alqueires de milho e 1$600 réis em dinheiro. Ofi-
ciou-lhe a Junta que, optasse por mandar rezar uma
missa e proferir um sermao ou entregar o produto do
peditorio. O paroco ndo aceitou a sugestio, afirmando
que tinha conhecimento que as esmolas do peditério
renderam 79 alqueires de milho e 2$8000 réis em
dinheiro, comprometéndo-se a provar a afirma¢do com
testemunhas. O mordomo rejeifou a acusacido e,
a Junta, decidiu mandar executar um inquérito, que
jamais se concluiu, prejudicando-se, com este processo,
a romaria naquele ano.

Todavia, estes incidentes, normais em todas as
iniciativas, em todos os acontecimentos, em todos os
festejos e ndo so ..., foram ultrapassados e, a pere-
grinagdo-romaria voltou a normalidade nos anos seguin-
tes. Assim, mediante um requerimento dirigido a
Junta da Parochia em 11-08-1891: «... apresentou-se
José Augusto Dionysio a pedir que a Junta lhe con-
cedesse que no corrente anno levantasse a Bandeira de
Nossa Senhora da Piedade, ao que a Junta deferio,
sendo Manuel Craveiro, o Presidente e Augusto Fre-
derico de Sousa Doria, o Secretirio».

Em 1896, num novo requerimento, propuse-
ram-se realizar a festa-romaria, trés mordomos. Dedu-
zimos deste interesse, que a festividade exigia maior
responsabilidade e, somente, um mordomo ndo bastava
para atingir tal desiderato.

Mas, como a acta de 01-09-1870 preconizava que
nio se devia coartar «... a liverdade a todo e qualquer
cristdo que por devogio sua queira servir Nossa Senhora
e ir com a Bandeira ao logar de Taboas...» — liber-
dade notdvel para a época e exemplo para os nossos
dias — proporcionou-se ao José dos Santos Carva-
lhinho, realizar a festa da Bandeira de Nossa Senhora
da Piedade no iltimo domingo de Agosto de 1898,
finalizando-a na capela do Calvario com missa cantada
a trés padres, serméo e Santissimo Sacramento exposto.
Referiremos que a despesa correu por sua conta,
visto o peditorio ser proibido, neste caso, conforme a
acta estipulava.

UMA NOVA FASE
CONSOLIDA E UNE AS DUAS FESTAS

Na Vila de Penela, as festas em honra de Nossa
Senhora da Nazaré, a Filarmoénica e o Estatuto de
Sede do Concelho, constituiam trés aspectos signifi-
cativos na rivalidade marcante, para a época, entre as
duas povoagdes. Porém, a fundacio da Filarménica
do Espinhal ocorrida em 25-7-1883, veio eliminar um
dos polos desniveladores e criar um incentivo para
novas iniciativas de valorizagdo. E, a Filarmonica
suceden a reconstru¢do da Igreja Matriz.z. Em 1889
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ficou completada a obra. Também, como observamos,
a Junta dotara a romaria a Tdbuas com uma nova
Bandeira, acompanhando, desta forma, o restauro arqui-
tectural da Igreja. E, o entusiasmo prosseguiu,
assumindo um cariz mais acentuado quando, no pri-
meiro quartel do século vinte, a importincia do Espinhal
alcangou nova fase e maior énfase gracas ao valor de
alguns espinhalenses, influentes na politica nacional
— D. Luis d’Alarcdo, Padre Manuel Parada d’Ecga,
Conselheiro Oliveira Guimardes, Adolfo Guimaraes,
Lobo do Amaral e outros — que em 16-07-1906 obti-
veram de D. Carlos o decreto que elevou o Espinhal
a categoria de Vila.

O novo estatuto institucional renovou a vontade de
restaurar o brilhantismo das festas da Senhora da
Piedade para poderem enfrentar a festividade da
Senhora da Nazaré, em Penela. E, voltaram a jun-
tar-se a festa da Bandeira com a festa da capela do
Calvirio, passando a realizar-se, uma tnica festividade,
no segundo sibado e domingo de Setembro. A jungdo
e a mudan¢a da data imprimiram uma nova dindmica
aos festejos que deixaram de confinar-se ao Monte
Calvario, para se expandirem a Vila e a toda
a freguesia. A exclusividade do morro do Calvirio
desapareceu, bem como a exclusividade religiosa.
Processa-se, a partir desta data, uma festividade
religiosa-profana que os acontecimentos politicos da
implantaciio da Repiblica possibilitam, dada a abertura
das novas ideias a populagiio portuguesa. Os ranchos
folcloricos, o Zé Pereira, os bailes, os concertos musi-
cais, os bazares, os jogos recreativos e as ornamenta-
¢bes das ruas com arcos, sdio inovagdes que viio contri-
buir para alegrar e fazer folgar o Povo — entre muitos
penares, surgem alguns folguedos. A alegria nio
inviabilizou a devogdo, antes a corporizou e estimulou.

Referimo-nos a populagdo vivencial na Vila (ainda
aldeia), para assinalar que em 1901, existiam 824 almas
para 229 fogos, enquanto a freguesia, incluindo a Sede,
totalizava 1932 habitantes. Em 1911, ja possuia
3321 habitantes. Depreendemos desta realidade positiva
um aumento populacional evidente e significativo, que
poderd, também, ter contribuido para acelerar a melho-
ria das festas e exigir um maior empenhamento dos
responsdveis no progresso da povoacio.

E, uma vez, transferidos os festejos até ao cen-
tro da terra, as ornamentagdes obrigaram a licencas
camardrias para abrir buracos na via publica. Inicial-
mente, a parte profana cingira-se até ao Senhor dos
Aflitos, Largo P. Victor. Contudo, a progressiva
grandiosidade e imponéncia imprimidas as festas,
estenderam os enfeites e as decoracdes a toda a Vila.
Um requerimento datado de 7 de Setembro de 1914,
assinado pelos mordomos: Manuel Freire Torres, José
Jiilio da Silva, Manuel Carlos, José Thomas, José dos
Santos e outros e dirigido 2 Cimara Municipal de
Penela, solicitava uma autoriza¢do para abrir buracos
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na via publica, a fim de «... as explendorosas festas
em honra de Nossa Senhora da Piedade atingirem maior
luzimento e abrangerem foda a Vila».

A Virgem comecou a abandonar, temporariamente,
a capela do Calvirio, para, em procissio solene, per-
correr a povoacdo, abencoar os fiéis e as casas e regres-
sar a4 sua morada. Mais tarde, o prolongamento da
festividade, deu ensejo a que Nossa Senhora permane-
cesse um e dois dias na Igreja Matriz.

Paralela, mas integrada, a festa-romaria atingiu
uma magnificéncia extraordindria, resultado do brio
dos mordomos da Bandeira em fazer mais e melhor.

As familias Silva, Thomaz, Carvalhinho, Almeida,
Pereira, Lourengo, Santos, Catarino, Albano, Leitdo,
Dias, Craveiro, Coelho, Oliveira, Pito e tantas outras,
com a sempre presente familia Alarcio firmavam,
ano apoés ano, o brilhantismo dos festejos concorrendo
para o enobrecimento da povoagdo, para a devogdo
4 Virgem e espalhando pelo distrito a imponéncia do
acontecimento e o saber das Filarmonicas.

E, o Espinhal deu-se ao luxo de fundar um agrupa-
mento folclérico — infantil ou adulto — para participar
na festividade. E, dizemos um luxo, porque se pre-

parava um rancho, se ensinava aos seus componentes
as cangoes, as dancas e as musicas, escolhia e talhava
os trajes e introduzia as sucessivas modificacoes, somente
para actuar dois ou trés dias e, depois, encerrar as
actividades e hibernar por mais um ano. Mas, além
do luxo também representava algo do querer, da vontade
e do amor 2 Vila e aos festejos. O ensaiador do rancho
era o José Julio da Silva, pessoa com caracteristicas
interessantes e singulares, que ora se enfurecia com os
pares como logo brincava, e que mantinha uma paciéncia
evangélica para desentorpecer as pernas aos iniciados
e corrigir os defeitos aos repetentes.

O estrado, chamado pavilhdo, erguia-se na Praga
da Republica, cujo largo regorgitava de gente quando o
agrupamento dancava, ouvindo-se uma revoada de
aplausos apés, em siléncio sepulcral, se ter cantado
o «fado».

PREPARAR E VIVER A FESTA

Antes de prosseguirmos a descricdo das festas
de Nossa Senhora da Piedade explanando as vicissitu-
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des, 0s avangos e 0s retrocessos por que passou até aos
nossos dias, vamos relatar os preparativos que a ante-
cediam e caracterizar os aspectos mais significativos
que ocorriam na sua vivéncia.

As festas passaram a ser o pretexto indispensavel
4 reunidio familiar anual. Aguardava-se, com impa-
ciéncia, o correr do tempo para ver chegar o més de
Setembro e com ele as festas e os familiares (pais,
avos, irmios, tios, primos, maridos) e as pessoas
amigas. Este era o aspecto primordial do aconteci-
mento. No entanto, desenrolavam-se oufros factos
introdutérios e sequentes que dividimos em duas partes
distintas mas confinantes: religiosa e profana.

Na parte religiosa salientamos: — um triduo pre-
paratorio revelava aos habitantes a existéncia de uma
vida além timulo e fomentava a fé e a devocdo na
Virgem, prenunciando, ao mesmo tempo, o evento;
o ensaio de hinos e cénticos pelo grupo coral concitava
a unidade das pessoas e adensava o entusiasmo; a deco-
racio dos Templos, por um armador qualificado ou
leigo habilidoso, com tecidos apropriados (crepes,
cetins, veludos, sedas), emprestava-lhes uma fisionomia
de grandiosidade e encantamento; o engalanamento
do andor com flores da época e a imagem vestida a rigor,
ostentando o manto ou traje mais rico e reluzente
(comprado ou oferecido por algum devoto), marcava
uma nota de esplendor e até de vaidade; a contratacio
da Filarmonica ou Filarménicas garantia o brilhantismo
musical da festividade, visto proporcionar um ambiente
celestial quando os sons das suas melodias e os cinticos
do seu reportorio ecoavam no espaco sagrado e enchiam
os templos de uma mistica indefinivel, real¢ando-se,
este aspecto, na missa solene, a grande instrumental,
presidida pelo Vigdrio da Freguesia, coadjuvado por

Espinhal
" . Rus du Sanio Crrisio
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um afamado pregador e mais dois ou trés sacerdotes;
as procissoes davam uma nota austera mas devocional
ao acontecimento e ofereciam a oportunidade de:
os devotos cumprirem as promessas e fazerem desfilar
as criancas e jovens com os simbolos, as vestes e as
insignias da padroeira e, distinguir e mostrar os mor-
domos, os politicos, os professores, os grandes proprie-
tarios, o médico e os «maiores» catolicos; o repicar
dos sinos e os foguetes na altura do «sanctus», renova-
vam um ritual e uma reveréncia tradicionais; a ladainha
a Nossa Senhora e a benciio do Santissimo Sacramento
simbolizavam o expoente da fé e da religiosidade do
povo; a esmola material, na caixa ou na bandeja,
era sinal de respeito, vontade de ajuda e obrigacio
moral de todo o habitante ou visitante.

Na parte profana distinguimos: — o peditorio
antecipado e as boas vindas aos moradores na inaugu-
racdo das festas que eram pretexto para recolher mais
uma maquia de cereal, uma medida de azeite, um
alqueire de batatas, um litro de feijao e umas notas de
circulagfio oficial ; o arranjo e ornamentaciio dos adros
e das ruas com festdes de verdura, bem como a exe-
cucdo de arcos de ramos de drvores, artesanalmente
concebidos e decorados com buxo, alecrim e grinaldas
de flores naturais e baldes de papel multicolor que
punham 2 prova o bom gosto do morador daquela rua
e serviam de rivalidade positiva no enfeite das artérias
da Vila; a oferenda para a quermesse a a fogaca para
a Igreja testemunhavam uma complementaridade da
abnegaciio; a boa mesa regional resultante da confecgiio
dos animais domésticos, criados e engordados durante
o ano (cabrito, coelho, galinha, cabra e ovelha), com-
pletada com os doces de ovos e regada com o melhor
vinho do pipo, mostravam aos estdbmagos a existéncia

A rua principal da Vila do Espinhal.
Ano de 1907.
Chamava-se Rua de Santo Cristo,



Chegada do cortejo da ro-
maria-peregrinagio a Tabuas
— 1926. Reparar no mode-
lo do automovel que trans-
porta a Bandeira de Nossa
Senhora da Piedade

Foto cedida
por MARIO MENDES SIMOES

das festas e serviam para retribuir, ao amigo ou fami-
liar, o gesto semelhante daqueles; a confec¢do, pelo
alfaiate e costureira, de um fato e vestido, a sua estreia
e ainda as botas ou sapatos feitos pelo sapateiro local,
eram sinal de vaidade e o produto do amealhamento
das parcas economias ao longo do ano; o fogo preso
e os foguetes de «ldgrimas» denotavam um encanta-
mento e uma admiracdo dos festejos; os bailaricos,
por todos os recantos, ao som do harmonio, da concer-
tina, da gaita de beigos e das pandeiretas proporciona-
vam a exteriorizacdo da alegria e o desejo de folgar;
0 anel reluzente, os brincos e as argolas de ouro, o
relégio na corrente dourada ou prateada davam uma
nota de distingdo e de importincia social; a entrada
a cantar nas ruas da Vila dos habitantes da Serra e dos
lugares vizinhos, acompanhados dos mais variados e
originais instrumentos musicais, imprimiam a terra um
bulicio e barulho diferentes e anunciavam a unidade da
populaciio da freguesia em torno da Virgem Nossa
Senhora da Piedade; outros pormenores e cuidados
meticulosos eram feitos para que o éxito e os objectivos
das festas redundassem em pleno.

Ja abordimos o rancho folclérico, preparado,
exclusivamente, para as festas gragas a persisténcia do
ensaiador. Havia, porém, um especticulo que agra-
dava, sobremaneira aos frequentadores dos festejos:
as cantigas ao desafio. Espontineos cantadores pri-

mavam pela fecundidade da sua poesia e pela riqueza
musical da sua voz, entusiasmando os presentes e usu-
fruindo da oportunidade de mostrarem o seu valor
poético-musical. Recordamo-nos do Zé Luzio e, mais
recentemente, do Artur da Silva. A gaita de beigos
de algum popular ou a concertina do Ti Binino e de
outros tocadores da Serra do Espinhal, da Poupa e dos
Carvalhais serviam de acompanhamento as cantigas,
onde a pauta e as notas musicais preenchiam, apenas o
estribilho.

Os divertimentos populares cingiam-se ao pau de
sebo com o bacalhau no extremo; as cantarinhas de
barro recheados de ovos, coelhos, pombos, borralha
(cinza), 4gua, serradura e moedas; as corridas de saco,
de colher de pau e batata, de bicicleta, de arco e de
burro; aos torneios de tiro aos pratos e as argolinhas
das barracas. Estas novidades recreativas ofereciam
um especticulo gratuito que ajudava a esquecer as
agruras da vida.

No sector publico, as tabernas e as barracas de
comes e bebes, as vendedeiras ambulantes com os cestos
e acafates contendo rosquilhas, pinhdes, tremocos,
fruta, queijo, pao doce, mandreiras, geropiga, presunto,
chourigo (tudo, made in sitio) e as fogacas de produtos
locais forneciam uma autenticidade regional e mostra-
vam a verdadeira economia das populagoes.

E, assim, decorriam dois dias repassados de vivén-
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cia alegre, de amizade sa, de hospitalidade verdadeira,
de entusiasmo auténtico e de fé ilimitada na Virgem,
suscitados e promovidos pelo polo de referéncia e
interesse consubstanciado nos festejos da Senhora da
Piedade.

Este panorama festivo prosseguiu, sensivelmente
igual, até proximo dos anos quarenta, embora, progres-
sivamente, se introduzissem novas facetas, como por
exemplo, outras barracas de comes e bebes com pro-
dutos de outras regides, a venda ambulante de meldo
e melancia, os jogos de tiro com fulminantes, o jogo da
vermelhinha, etc., aspectos oriundos de outros lados e
que chegavam as festas, atraidos pela fama das mesmas.
Importa referir, neste contexto festivo, que a electrici-
dade, ainda, nio fora introduzida na Vila e, por isso,
o arraial e demais ceriménias nocturnas, decorriam
a luz da vela, da limpada de azeite, do candeeiro de
petroleo e do «moderno e luxuoso petromak». Tam-
bém, era utilizado o gazémetro.

A festa da Bandeira continuou, sem interrupgdes,
fazendo parte integrante da festividade. Todavia,
sofreu inovagdes. Aos cavalos e burros, primorosa-
mente enfeitados, como anunciamos no inicio, junta-
ram-se os automoveis, também, decorados. O cortejo,
que habitualmente era recebido na Vila, passou a bene-
ficiar de honras oficiais no limite da freguesia, estando
o povo, a Filarménica e, mais tarde, o Pdroco, a
dar-lhe as boas-vindas. A Bandeira, transportada pelo
mordomo num belo alazdio, e que era guardada, pri-
meiramente, em casa do mordomo e, posteriormente,
na residéncia paroquial, passou a viajar de automovel,
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Rancho Infantil do Espinhal
— 1947

Foto cedida

por MARIO MENDES SIMOES

a ser entregue na morada da Senhora D. Ernestina
Quaresma Feio e a ser hasteada numa varanda do
prédio, perante uma revoada de palmas e cénticos.

Podemos deduzir do desenrolar exaustivo de factos,
acontecimentos e formalidades apresentados, que toda
a problemstica e actividade da Vila, da Freguesia e da
Regido — religiosa, econémica, social, politica, cul-
tural e gastronomica — se concentrava neste evento,
atingindo o zénite nos dias dos festejos.

NOVA FASE — DECADENCIA

Até 1937, pouco se modificou esta situagfo.
Aspectos de transitoriedade iam beneficiando as festas.
Factos conjunturais, como a guerra, a pneumonica e a
rivalidade musical, se por um lado, prejudicaram algu-
mas festividades, por outro, revitalizaram-nas e remo-
caram-nas. Porém, aquele ano, foi desastroso para
os festejos e para as Filarménicas. Uma pédgina
negra na Historia da terra ficou escrita. Primeira-
mente, o encerramento das duas Filarménicas — Filar-
monica Recreativa Espinhalense e Unido Lealdade
Espinhalense — motivado por uma denincia falsa a
policia de Salazar. Depois, um decreto emanado do
Bispado, em 28 de Outubro daquele ano, e assinado por
Dom Anténio Antunes, rezava: «... ficam absoluta-
mente proibidas as festas religiosas precedidas de
arraial na véspera ... ndo havers, por ocasifio da festa,
dancas ou espectdculos nos adros ou junto das igrejas
e capelas, nem leildes, quermesses ou rifas ... e, quando



a festa religiosa coincidir com festas profanas que j4
sdio tradicionais, procurem ... realisi-la noutra ocasido,
ou mesmo suprimi-la ...», seguido de outras determina-
¢oes diocesanas de 21 de Novembro de 1938, «... o desejo

da Santa Igreja é eliminar os arraiais», de 8 de Novem-
bro de 1939, «... ou festas religiosas sem arraiais
nocturnos, ou arraiais nocturnos sem festa religiosa»
e, de 10 de Novembro de 1940, «... devem separar-se,
pelo menos trés dias, as festas religiosas dos festejos
profanos tradicionais», também assinados por
Dom Anténio que vieram esmorecer o empenho e o
denodo dos mordomos e dos habitantes. A segunda

A saida da Igreja — 1982

Grande Guerra ajudou ao desdnimo, porquanto o luto
penetrou nalgumas familias e a saudade noutras.

Estes factos e a legislacdo da Igreja diocesana
obrigaram a suspender a festividade : festa da Bandeira
a Tédbuas e festa da Senhora da Piedade.

Alguns anos de interregno e as festas recomegaram.
Nio com o nome de festejos em honra de Nossa Senhora
da Piedade, mas Festas da Vila do Espinhal. Houve
uma amputagio, uma adaptacio e uma camuflagem,
procurando-se adaptd-las is circunstincias vigentes.
A responsabilidade deste recomeco e do novo figurino,
recairam sobre um grupo de académicos espinhalenses
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(licenciados, professores, estudantes), coadjuvados por
outros maturais radicados na Vila ou vivendo noutras
zonas do Pais. Decorria o ano de 1943. O calendirio
programitico regressou sem a festa religiosa, tal como
decretava o bispado, sem a Virgem. E, as festas nio
atingiram o brilho de outrora. A senhora da Piedade
concitava as atencdes. Era a pedra de toque dos
festejos. Contudo, havia o desejo de fazer algo.
A reuniio amiga em Setembro, justificava uma festa.
Nido podendo ultrapassar-se o obsticulo religioso,
restava a parte profana do evento. Porém, tinha de
arranjar-se um titulo, um nome. Festas da Vila.

Em 1945 os festejos registaram quatro dias
(7 a 10 de Setembro). Do programa elaborado resulta
a introducio do «Zé¢ Pereira» e dos bailes abrilhantados
por um «jazz» — Os Miscaros do Espinhal — que
supomos resultar da junciio de alguns elementos das
Filarmonicas suspensas. Interessante é o facto do
programa, assinalar «Zé Pereira» no singular e nio
«Zés Pereiras» como, depois, se vulgarizou. Também,
se verifica o aparecimento de bailes com conjuntos
musicais, concorrendo com os bailes espontineos e
populares. Logo, acontece uma adulteracio no cariz,
essencialmente popular dos festejos. Por outro lado,
referiremos que a Vila ji possuia luz eléctrica e o alti-
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-falante e a iluminag¢fio das ruas fizeram a sua aparigio.
O programa, ainda regista: — a exibi¢do do rancho
infantil «As Papoulas do Espinhal; concertos pela
Orquestra «Jazz Lusa Coimbra»; colaboragio da
Filarmonica Mirandense ; uma Sessdio Solene na Escola
Primaria para distribuicio dos prémios escolares
«D. Luis d’Alarcdo» e «Conselheiro Oliveira Guima-
rdes» aos alunos (masculino e feminino) com melhor
aplicacio nos estudos no ano anterior; a obriga-
toriedade de requisitar a Guarda Nacional Repu-
blicana para policiar as ruas e a construgdo de
outro palco no Largo da Feira Nova com entradas
pagas.

No ano seguinte, 1946, perante o abaixamento do
interesse da populagio, procuraram os mordomos
reintroduzir o aspecto religioso. Para isso, optaram
por antecipar as festas religiosas, conforme o precei-
ceituado no decreto da Diocese, de uma semana em
relagio as profanas — 7 e 8, religiosas, 13 a 16 de
Setembro, profanas. O figurino do programa profano
¢ idéntico ao do ano anterior, embora acrescente o
teatro popular através da representagiio, no adro da
Igreja Matriz, do Auto de «Santo Anténio», de Afonso
Alvares com adaptacio de Luis de Oliveira Guimaries.
A Sociedade Filarmoénica Espinhalense ressurge, tam-

Desfile da procissio — 1981

Foto cedida
por José Nunes LEeiTio



Desfile da procissio. Irmios da
Confraria do Santissimo Sacramento

Foto cedida
por José NUNES LeiTAo

bém, do interregno forcado de nove anos. O Rancho
Folclérico Infantil regressa com outro nome e as
corridas de bicicleta «de mudangas» e o lancamento
de aeréstatos iluminados séio outras novidades. O pro-
grama religioso limita-se a duas procissdes, a missa
cantada e a sermdo.

Em 1947, uma circular da comissio nomeada
para executar as festas e constituida por Luis de
Oliveira Guimardes, Anténio Perestrelo da Silva,
Jilio Lopes, Aires Serra, Joaquim Cravo, Joaquim
Santos Simdes, Ramiro Simdes, Anténio Freire de
Oliveira, Amfndio Ferreira, Henrique Albano, José
Jilio da Silva, Elmano Pereira Albano, Fernando da
Silva e Henrique Tomaz, relatava: «... ficaram as
festas civicas, ou como sdo conhecidas, as festas da
Vila, trés ou quatro anos ja efectuadas, também com
grande concorréncia, entusiasmo e agrado, mas infe-
lizmente — como se desejaria — sem aquele esplendor
e cunho caracteristico que s6 lhe sabe imprimir a
crenga dum povo rural e catélico como o do nosso meio»,
para mais adiante, referenciar «... o peditério ... tem
um significado completamente diferente ... o saldo
revertera para a manutencio da «Casa dos Pobres»,
fundagiio a inaugurar dentro em pouco ...». Inferimos
desta carta aberta aos espinhalenses que as festas da
Vila ndio ofereciam o brilho e magnificéncia das tradi-

cionais festas em honra de Nossa Senhora da Piedade,

e que a Casa de Beneficiéncia Conselheiro Oliveira
Guimardes necessitava de fundos para encetar o cami-
nho de apoio aos mais desprotegidos da sorte.

O panorama daquele ano, manteve-se durante
algum tempo, sucedendo-se as comissdes com elementos
activos, dinimicos e bairristas que procuravam dar o
melhor do seu esforgo e saber, para engrandecer a terra
Antonio dos Santos Pito,
Abilio Craveiro, Anténio Paiva, Constantino Paiva,
Abel Coelho, José Catarino, Elias Tomaz, Anténio
Coimbra, Jodo do Carmo, Alvaro Cordeiro, Antoénio
Silva, Samuel Craveiro, Mirio Soares Dias, David

e restaurar os festejos.

Lourengo, Anténio Santos e tantos outros, acompa-
nharam aqueles que, anteriormente, referimos, pro-
curando manter acesa a chama da reunifio e da amizade
colectivas, renovando, anualmente, e mais tarde, de
dois em dois anos, a festividade. Contudo, a proibi¢io
do bispado, impedia qualquer veleidade no infuito de
juntar as festas religiosas com as profanas. Por isso,
a festa da Bandeira fora desmotivada e extinguira-se.
E, assim, continuaram até 1962.

A guerra colonial e a emigraciio, intensificadas
na década de sessenta, degradaram, ainda mais, a
grandiosidade das festas, diminuindo-lhe o brilho e

esplendor. -
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Todavia, em 1964, procurou-se dar uma lufada de
renovacdio e incentivo, introduzindo-lhe um elemento
novo, muito em voga: os ranchos folcloricos de cartaz
internacional. Os agrupamentos, T4-Mar e Santa
Marta de Portuzelo, acrescidos da alteracio do nome,
volta o titulo de Festas de Nossa Senhora da Piedade,
desencadearam um inusitado entusiasmo, lembrando os
festejos de outrora.

Em 1967, a festividade sob o signo do rancho
folclérico, voltou a ter plena aceitagdo. Os ranchos

de S. Torcato-Guimaries, Folclorico Infantil da Casa“

do Povo de Gloria do Ribatejo, das Cantarinhas de
Verride e o rancho Tipico de Pombal, a que se juntaram
os «Bonecos de Santo Aleixo-Alentejo», a Filarmonica
de Verride e, ainda, as ornamentacdes e as iluminagdes
alugadas, o desporto e as diversdes modernas, prenun-

ciaram a reconquista definitiva do brilho antigo.
Porém, o aspecto religioso nido brilhou da mesma
maneira. Descurou-se ou, melhor, o fulgor do profano
fez esquecer o fervor religioso, limitando-o a rotineiras
e inexpressivas cerimonias liturgicas. Dai, que,
somente, na aparéncia, as festas subissem alto. H4, tam-
bém, a considerar, que a guerra nas colénias e a emi-
gracdo atingiram a partir daquela data um momento
maximo de desespero e instabilidade sociais.

Depois, a festividade entrou em agonia. As con-
digoes para a sua realizagio ndo se conjugavam,.
Tinham desaparecido do mimero dos vivos, alguns
animadores das festas. O luto entrara em muitas
casas. A saudade instalara-se em muitos lares.
A populacfio diminuira. Em 1970 o mimero de habi-
tantes da freguesia cifrava-se, apenas, em 1705. Bai-

A Filarménica do Espinhal, na procissdo de N. Sr.* da Piedade
Foto cedida por MARrRIO MENDES SIMOES
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Os votos a Sr.* da Piedade.
Criangas vestidas com as vestes celestiais

Foto cedida por MARIO MENDES SIMOES

xara para metade em relagdo a 1911. A opinido dos
entusiastas dividira-se, entre os que ansiavam uns fes-
tejos 4 moda antiga (tradicionais) e os que apregoavam
a introducio de cambiantes modernas. E, desta
forma, manteve-se suspensa, durante anos, a festa de
Nossa Senhora da Piedade.

FASE ACTUAL INICIADA EM 1980

Quando chegava o més de Setembro, tanto os
residentes como os veraneantes, recordavam, com sau-

dade, os festejos e prometiam realiza-los no ano seguinte.

Mas, elaborar programas e esquemas a mesa do café,
com uma cerveja fresca e um prato de camardes na
frente, é ficil e ajuda a passar o tempo e a viver numa
ilusdio de férias. Por em pratica o reportério esco-
lhido e idealizado (sonhar alto) foi uma meta niio
atingida por esses idedlogos que se julgavam detentores
de um saber (balofo) e de um exclusivo e doentio
carisma. Em 1979, uma reunido alargada, dos mais
novos da Vila, patrocinada por Améndio Azevedo das
Neves (o impulsionador), Fernando de Oliveira, nés
proprios e mais uma centena de espinhalenses, a que
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se juntou, depois, Amandio Ferreira, Abilio Macieira,

Amindio Marcelino Pereira e outros, teve a virtude de
incendiar o rastilho do bairrismo e ocasionar uma certa
rivalidade, proveitosa para o despertar do interesse
festivo. Estes elementos ndo conseguiram avancar,
porque houve, sempre, os «Velhos do Restelo», a dene-
grirem e a dificultarem o projecto. Contudo, no ano
seguinte, Fernando da Silva, Anténio Gomes do Carmo,
Abel Luis, Oscar Simdes, Armando Paiva, Almerindo
Costa, Jodo Moutinho, Amindio Silva, Carlos de
Oliveira, José Antonio de Oliveira, Guilherme Cor-
deiro, Midrio Mendes Lopes, Rogério da Silva, Ana
Coimbra, Ana Oliveira Antunes, Ana Paula Filipe,
Graca Oliveira e Rosa Dias, com a colaboracgio do
pdroco da freguesia, José Augusto Correia, relancaram
as festas de Nossa Senhora da Piedade e retomaram a
peregrinacio da Bandeira ao santudrio de Tibuas.

O entusiasmo resultante desta atitude reflectiu-se
nos subsidios que a Comissido recebeu, oriundos dos
habitantes da Vila e Freguesia e dos emigrantes.
Apesar do cariz rotineiro das festas, sobretudo no
aspecto popular, os mordomos puderam orgulhar-se
de terem restaurado dois motivos de fé, de devocio e
populares: a festividade do Calvdrio e a romaria a
Tiabuas.

Mas, os tempos haviam mudado. A Bandeira
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Sanfoneiros na festa de Nossa
Senhora da Piedade — 1982.
Notar o harmoénio, a concertina
€ 05 guisos

no regresso de Tdbuas, ndo seguiu para casa do mor-
domo ou para outra residéncia. Expos-se na Igreja
Matriz a veneracfio dos fiéis. O alti-falante, agora,
com miisica indiscriminada, o conjunto mais ruidoso,
o pseudo-rancho folclérico contratado por bom dinheiro
e vindo doufras regides (agrupamento comercial), as
casas de pasto ambulantes, os restaurantes com ementas
importadas, a moda generalizada e de fabrico em série,
as ornamentacdes alugadas, o passeio da procissdo
e as facilidades do automovel, retiraram grande parte
da originalidade e regionalidade das festas, tornando-as
semelhantes, quase a papel quimico, a milhares de
outras espalhadas pelo Pais.

Se esta transformaciio significa uma melhoria de
condi¢cio de vida, uma abertura ao pequeno turismo,
um desenvolvimento comercial e industrial, o desvendar
de belezas ignoradas, a alteracdo duma vida rotineira,
o progresso da povoacio e dos habitantes, o modificar
das mentalidades e o contacto com nova realidade,
nio restam dividas que marca, também, o inicio ou
mais de uma degradacdo que fard morrer algo de
comum na vida das populagdes, que descaracterizara,
progressivamente, este extracto social independente e
auténomo que faz parte de um todo que é a Nagdio.
O desaparecimento do artesanato, da gastronomia, das
dangas, dos cantares, dos instrumentos musicais exe-



cutados no local, da criatividade pessoal, da tradicfio
e do costume seculares, levara a perecer um patriménio

e uma cultura populares, que deviam e devem ser
preservados e defendidos e que podem manter-se,
coexistindo com a inovaciio e o progresso dos nossos

dias.

Em 1981 e 1982 novas comissdes procuraram
melhorar a festivilade e manter a tradicio. Se nio
agradaram a todos, obtiveram o mérito de transmitir o
facho bem aceso, obrigando os seus sucessores a volver
os olhos para o passado, tentando compreender o
presente e, supomos, preparar o futuro.

COMENTARIO FINAL

As festas em honra de Nossa Senhora da Piedade
serviram e servem para continuar uma tradi¢io e um
costume, herdados dos nossos avos e que todos nos, espi-
nhalenses, temos obrigacao de transmitir aos nossos filhos.
Se perguntarem: com o actual figurino, devem man-
ter-se? Respondemos, sim. E, sim, porque € neces-
sdrio e urgente que a chama do bairrismo nio se apague
para bem da cultura popular, que a festa de familiares
e amigos mantenha o seu ponto de encontro, indispen-
sdvel a fraternidade que deve unir os habitantes, que
o0s naturais continuem a viver os problemas do seu torrio
natal recordando os lugares e as facetas da mocidade,
forma segura de preservarem e valorizarem o seu
patrimoénio cultural e natural.

NOTA FINAL
Procurdamos resumir em poucas pdginas uma

festividlade com quase século e meio de vida. Uma
festividade que faz historia na histéria da Vila do

Espinhal. Abordimos a generalidade dos pontos
importantes, partindo do zero e chegando aos nossos
dias. Neste deambular, no tempo e no espago, refe-
rimos os aspectos politicos, culturais, econémicos,
sociais, geograficos, religiosos e comunitdrios, mar-
cantes e subjacentes a criacdo, desenvolvimento, afir-
macio e enraizamento dos festejos na vida dos habi-
tantes, da localidade, da freguesia, do concelho e do
distrito. Tentidmos oferecer uma panorimica, o mais
real possivel, do interesse e valor das festas tradicionais
na edificagiio de uma cultura popular e na identidade
de um extracto social. Prometemos, como espinha-
lenses, perpetuar uma tradicio que o tempo vai cor-
roendo e que o repouso da vida leva consigo.

Valemo-nos, para a feitura deste trabalho, das
actas da Junta da Parochia, dos testemunhos orais de
pessoas idosas e idémeas e dos antigos programas
festivos ainda existentes. Buscimos no Arquivo da
Universidade e no Seminirio de Coimbra documentos
de real valor. Pesquisimos oito caixas de documentos
do foro eclesidstico. Recorremos ao livro — Filarmé-
nica do Espinhal —um século em prol da cultura
Investigdmos, na Biblioteca Municipal de
Coimbra, os Recenseamentos Populacionais relativos
a freguesia do Espinhal.

musical.

Confessamos, que além do amor que possuimos as
coisas do torrdo natal, moveu-nos o desejo de defender
e divulgar a nossa heranga cultural. Lacunas exis-
tirdo. Criticas sdo possiveis. Sugestdes, também.
Para os que nos apoiaram e ajudaram o nosso reco-
nhecimento. Para os eternos «maldizentes», respon-
demos, recorrendo ao pensamento, do Cavaleiro de
Oliveira: «uma murmuragdo que fica entre a pele e a

carne, sem dar ferida penetrante».

Agosto de 1983

Documentac¢io

1870, Setembro, 1, Espinhal — A Junta da Pardéquia do Espinhal, reunida em sessdo ordindria, delibera unir a festa

da Bandeira de Nossa Senhora da Piedade, a festividade da mesma Senhora na capela do Calvirio, no dia 8 de Setem-

bro de cada ano, obrigando o mordomo da bandeira a ir com a bandeira a Tabuas, todos os anos, no segundo sdbado

de Setembro. Logo que esta condicdo se ndo verifique, voltam a separar-se os festejos. Delibera, também, dar
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liberdade a qualquer cidaddo, que por devogfio, queira levar a bandeira a Tdbuas, impedindo-o, porém, de fazer o
peditério que, apenas, pode ser feito pelo mordomo nomeado. Ainda possibilita a0 mordomo do Calvério, fazer o

peditorio que, habitualmente, faz o0 mordomo da Bandeira.

(Acta da Junta da Parochia do Espinhal, pag. 121). Traslado. Inédito.

Anno do Nascimento de Nosso Senhor Jesus Christo de mil e oito centos e setenta, ao primeiro dia do mez
de Setembro do dito mez na salla das Sessbes da Junta da Parochia da freguesia do Espinhal, concelho de Penela,
estando presentes o Presidente, os vogaes abaixo assignados, deliberou a Junta unanimente em unir na festa da Bandeira
da Senhora da Piedade a festividade da mesma senhora na Capella do Calvario no dia oito de Setembro de cada anno
como é costume, com a obriga¢io perpétua do mordomo da Capella da Senhora da Piedade do Calvario ir com a
Bandeira da mesma Senhora todos os annos no segundo sabbado de Setembro a Senhora da Piedade do logar de Tiboas,
freguezia e concelho de Miranda do Corvo como tem sido costume: e logo que em qualquer anno o mordomo dito,
ali deixe de ir com a Bandeira, a festa se julgara separada uma da outra e continuard a Bandeira a ir ao logar de
Tiboas como até agora se costumava. Fica porém a liverdade a todo e qualquer sidaddo que por devogio sua queira servir
Nossa Senhora e ir com a Bandeira ao logar de Tdboas nfio lhe sendo promettido o fazer peditorio algum mas sim
tudo 4 sua custa e dando primeiro parte a Junta de que por devog¢dio quer servir a Bandeira e mais de liberar a Junta
que para conhecimento de todos se preenchem editaes e afixacem nos logares mais publicos desta freguezia. E deli-
berou a Junta finalmente que se entime 0 mordomo da Capella da Senhora da Piedade do Calvirio para fazer com todo
o zelo o peditério que até agora costumava fazer o mordomo da Bandeira, para milhor ocorrer as despesas que tem a

fazer com a hida a Taboas com a mesma Bandeira. E para constar se lavrou esta acta.

Presidente Manuel Pereira de Campos
Vogaes: Antonio Joaquim Freire e Vicente Maria de Lima

Caetano Maria do Rego (secretirio)

(seguem-se as assinaturas)
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A Ermida

de DA Setde COlivoiri
de - Cleea

Apontamentos para a sua historia

por J. Candeias Silva

ENQUADRAMENTO ESPACIO-TEMPORAL

uem, vindo do Funddo ou Alpedrinha, tome
a EN n.° 239 (Vale de Prazeres — cruza-
mento de S. Miguel d’Acha), facilmente
localizarda a povoagdo e depois o santudrio de
N.2 S.2 da Oliveira se, sensivelmente ao KM 11,500,
inflectir por uma rua perpendicular que se lhe apre-
senta a4 esquerda: é a R. de N.# S da Oliveira.
Subindo-a, e ultrapassado o edificio sede da Junta de
Freguesia, em breve desembocard numa larga pla-
nura salpicada de oliveiras, abrindo a direita para
uma vasta clareira que serve simultaneamente de
recinto desportivo, campo de feiras e de festas.
Ao fundo, 14 estd a Capela.

Até ao momento presente muito pouco se escre-
veu para a sua histéria; tdo-pouco para a histéria do
burgo que honrosamente a encerra e de que é muito
justamente o ex-libris: nenhuma monografia, des-
crigdes muito sumdrias nas obras ditas cldssicas,
rarissimas referéncias na imprensa. E, no entanto,
a avaliar logo pelo significado etimolégico do seu
topénimo, que ndo passou despercebido a alguns dos
nossos maiores arqueologos, a histéria da Orca ja
se perde nos meandros do tempo (1). Por aqui
vieram lusitanos, romanos e mouros, deixando ves-
tigios indeléveis da sua permanéncia, mas, primeiro
que todos certamente, os construtores de orcas ou
doélmens.

ORCA:

Sede de uma importante freguesia
com 1180 habitantes (censo de 1981), na
confluéncia de trés grandes concelhos bei-
roes: Funddo, Idanha-a-Nova e Pena-
macor.

Dista cerca de 25 Km da cabega
do Concelho (Funddo) e 28,5 Km da
capital do Distrito (Castelo Branco).

Orca ndo teve foral, nem o seu nome consta no
Cathalogo de todas as egrejas, comendas e mosteiros
que havia nos Reinos de Portugal e Algarves pelos
annos de 1320 e 1321 (2). Mas, mesmo que se admita
a tese do ermamento com a dominag¢io mugulmana,
€ muito provavel que o seu repovoamento se tenha
feito o mais tardar durante a 2.* metade do séc. XIII,
integrado no termo do Castelo Novo e sob a admi-
nistragdo templaria.

Fonte documental basilar para o conhecimento
da religiosidade dos seus habitantes deveriam ser os
Registos Paroquiais. Mas, na freguesia da Orca,
(alids, no ANTT), s6 os temos a partir do ano
de 1626...

PRIMEIRAS REFERENCIAS

I3

Curiosamente, é num registo de &bito (3) que
vamos encontrar a primeira referéncia escrita a4 S.2 da
Oliveira da Orca (vd. ilustragdes, no final). Em 22 de
Dezembro de 1647 morrera uma mulher. E, em
testamento deixa, entre outras prescrigdes da sua
ultima vontade, «dez missas e hiia a nossa S2 da
Ouliveira».

Os testamentos, porém, eram ainda pouco usuais
por essa altura. Nos registos s6 a partir de 1705
surgem com maior frequéncia, mas, mesmo assim,
muito laconicos e técnicos. Quanto ao que nos
importa, eles cingem-se quase exclusivamente a cita-
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¢do do nome da Senhora, das missas mandadas
rezar em sua honra, por vezes de alguns alqueires
de centeio como pé de altar. Por volta de 1710
encontram-se mesmo alguns casos de testadores que
manifestam o desejo de serem sepultados na «Igreja
de N.# S.2 da Oliveira», o que lhes foi concedido.

Por vezes surgem notas dos «visitadores» dioce-
sanos, que a partir de 1669 se tornam regulares
(anuais), mas sempre demasiado curtas, a maior
parte limitando-se a data e rubrica; e sobre a S.* da
Oliveira... nada. Talvez porque a capela fosse
particular e, por isso, fora da algada da autoridade
eclesiastica.

Em 1708 alude-lhe o P. Carvalho da Costa na
sua Corografia (Tomo II, Tratado IX, cap. III).

Mas a 1.2 referéncia com certa mintcia sé che-
garia em 1711. E de Fr. Agostinho de St.* Maria
e vem inserta no Sanctuario Mariano, livro I, titulo V,
pag. 29:

Neste lugar (da Orca) se vé o Santuario
& Ermida de Maria Santissima a Senhora da
Oliveira, aonde he buscada com notavel & fervo-
rosa devogaé huma muyto milagrosa Imagem da
May de Deos, a quem deram o titulo da Oliveira,
por se haver manifestado em o cavernoso tronco
de huma oliveyra ( ...) Fica esta Casa & Santuario
da Senhora féra do lugar da Orca, em distancia
de pouco mais de hum tiro de mosquete, em hum
sitio solitario, & entre huns olivaes.
De sua origem & antiguidade se sabe muyto pouco,
ou nada se sabe com certeza, & s6 por tradigdes
conservadas entre alguns velhos do mesmo lugar,
os quais dizem que ouviram referir a seus pays
& avos o que agora diremos, que ainda que vay
envolto em patranhas quanto d sustancia, podera
ser verdade o que dizem; porque a antiguidade
nam parece tanta como elles querem, & as guerras
que elles dizem podiaéd ser muyto mais modernas,
porque do tempo dos Mouros, he impossivel.
Dizem pois os velhos assim, &

Contaé que no tempo dos Mouros se dera
naquelle lugar huma grande batalha, na qual da
parte dos Christads (ou dos Portugueses) era
Capitad ou General hum homem, que se cha-
mava Simao de Oliveira, natural da Cidade de
Braganga, & que vendose muyto apertado dos
inimigos chamdra pela Senhora da Oliveira, Ima-
gem milagrosa, que se venerava na sua terra, &
aonde resplandecia com milagres. E que no
mesmo ponto em que invocava a Senhora, ella
lhe apparecéra no tronco de huma oliveira, & que
com a sua vista animado acometéra aos inimigos,
& alcangara delles victoria. E que obrigado
deste grande favor, que da Senhora recebéra
lhe mandéara edificar no mesmo sitio a Ermida,
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em que ainda hoje era venerada aonde fora
collocada & buscada dos fieis até estes tempos.

He esta Sagrada Imagem de escultura de
madeira, mas para mayor veneragaé & reverencia
usaé, os que a servem, a tella adornada & vestida
de ricas roupas; & como he pequenina, naé serd
custoso o serem preciosas. Os milagres que tem
obrado em todos os tempos saé muytos, ainda que
a incuria & descuido dos § a servem ha sido tanta,
que nunca se lembrdraé de os langar em memoria.
Delles se vem alguns quadros & mortalhas,
sem embargo que estas logo lhas tiram; porque o
lugar he pobre, & se valem dellas para o servigo
da mesma Casa da Senhora. Tambem se vem
alguns finaes & memorias de cera, como sam
cabegas & coraco€s, & outras cousas deste
genero (4).

Os concursos das romagens sam muyto gran-
des & muytos os lugares que vem a buscar & a
venerar a Senhora, & a satisfazer os seus votos,
& cantarlhe as suas Missas. Na primeira oytava
da Pascoa da Resurreigaé vem todos os moradores
do lugar da Povoa em romaria a Senhora, com
sua procissaé, que finalizaé com Missa, & algumas
vezes tem Sermad. E esta romagem fazem por
voto, a que estaé obrigados. Naé pude saber
qual fosse o beneficio que alcangdraé, para que
em acg¢ad de gragas lhe dedicassem esta obrigatoria
accaé. Mas he certo, § a Senhora lhes fez algum
grande beneficio, & sad muyto pontuaes na satis-
facao deste seu vofto.

O mesmo fazem os moradores do lugar de
Sam Miguel Dacha: estes vem na segunda feira
depois da Dominica in Albis, ou dia de Nossa
Senhora dos Prazeres, com a sua procissad, que
finalizaé tambem com Missa & Sermad, tambem
por outra semelhante obrigagao.

Tem ermitad & he esta Ermida annexa a
Parochia do mesmo lugar da Orca.

E, a concluir, opina Fr. Agostinho:

Do contexto da referida tradigaé se vé certa-
mente ser patranhosa aquella historia, qudto ds
circunstancias, & a o dizerse que foy no tempo dos
Mouros,; porque este sucesso podia acontecer,
sem ser em ocasiad de guerra, porque com qual-
quer outro trabalho ou necessidade se podia mover
aquelle Simad de Oliveira para recorrer a inter-
cessad & patrocinio da Misericordiosa Virgem
Maria, & como ella se naé sabe dilatar em reme-
diar aos que em suas necessidades a invocao,
lhe acudiria logo, & obrigado o Oliveira lhe dedi-
caria aquella Casa. Mas eu mais me incli-
ndra que a Senhora estava escondida naquella
arvore, & que disporia aquelle sucesso, para se
manifestar para remedio de todos aquelles povos.



Fachada da Ermida de N.* Senhora da Oliveira de Orca

E assim, se os Christads, no tempo em que o0s
Mouros entraraé em Portugal ou se na mesma
occasiad a collocdraé os Anjos, elles & a mesma
Senhora o sabem.

Como se vé, nem uma palavra sobre a arquitec-
tura do monumento, suas formas, sua decoragdo
(frescos incluidos), seus proprietarios, seu estado de
conservagao, etc. Afora o aspecto lendario (também
importante), apenas uma breve referéncia 4 imagem
da Virgem, aos quadros (?) e aos ex-votos.

Mas, adiante voltaremos a este relato de Fr. Agos-
tinho de S.2 Maria, e entdo procuraremos escalpeli-
zar-lhes alguns dos seus aspectos mais validos, reti-
rando-lhe certa patina doirada de maravilhoso e
ingenuidade. Porque — ndo o esquegamos — as len-
das contém quase sempre um fundo de verdade,
representando, a maioria das vezes, «a poetizagdo de

sucessos auténticos», como alguém afirmou.

O TESTEMUNHO DE UM PAROCO (1758)

Informando-se «com pessoas antigas e homens-
-bons e fididignos» da sua freguesia para satisfazer
aos quesitos mandados elaborar pelo Marqués de
Pombal com vista ao Dicionario Geografico,
o P. Anténio de Brito, ao tempo o cura da Orca
(1744-1760), prestava o seguinte depoimento:

... (Esta freguesia) tem outra Ermida de Nossa
Senhora da Oliveira a qual dista duzentos passos
deste lugar pouco mais ou menos,; a qual pertence
ao Senhor de Pancas, e esta esti munto mal
paramentada, e a capella incapas e o retabollo,
e tudo incapacissimo de se celebrarem nella os
officios Devinos,; (Arquivo Nacional da Torre
do Tombo, Diciondrio Geogrdfico de Portugal
(= DGP), vol. 26, n.c 36, fl. 450 v.o/n.c 13).

. acode gente de romagem a esta Ermida de
Nossa Senhora da Oliveyra em os dias seguintes:
no dia em que a Igreja selebra os gostos da mesma
Senhora depois da Dominica in Albis, que nesse
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dia vem o Reverendo Parocho da villa de Sam
Miguel dacha com os seus freguezes em romagem
a mesma Senhora, e disem missa, e se prega a
palavera de Deos; e na segunda feira depois da
Pdscoa vem tambem o Reverendo Parocho da
Povoa de Atalaya com a crus e freguezes da sua
Parochia a mesma Senhora, o que huns e outros
Jfasem por voto munto antigo; e nos sabados de
todo o anno vam os meos freguezes por devogam
a mesma Senhora ouvir missa, as quais pagam
0s mesmos moradores, porquanto o senhorio
da dita Capella nam contribue com cousa alguma,
assim para as missas como para ornato da sobre-
dita Ermida, e em o dia vinte e cinco de Margo
em que a Igreja celebra Anunciagam da mesma
Senhora, e no dia quinze de Agosto dia da Agum-
psam da mesma Senhora como tambem (...) a
outo de Setembro em que se celebra a festa da
Natevidade da mesma Senhora, e mais alguns dias
em que vem varias pessoas a visitar a mesma
Senhora. (DGP, ibidem, n.° 14).

Interior da Ermida de N.»

... junto a capella de N.2 S.2 da Oliveira se fazem
tres feiras em dias decretados, que vem a ser em
vinte e cinco de Margo, em quinze de Agosto
dia da mesma Senhora e em outo de Setembro
(...), as quais feiras se fazem todos os annos e
duram somente hum dia, e paga toda a pessoa que
vem a vender no territorio dellas cincoenta reis
de assento, o qual se paga ao dito senhor de
Pancas e ao seo feitor por ser senhor do terrado
deste lugar como consta dos seos forais e nam
se paga mais tributo algum. (Id., Ibid., fl. 151/
/n.o 19).

tem esta terra hum previlegio das Taboas
Vermelhas de N.* S.* da Oliveira da villa de
Guimaranis que priva aos moradores deste lugar
de egoas e de lhe fazerem seus filhos soldados, e de
outros muitos encargos e escorgonis, o qual foi
impetrado pello Secretario Ultramarino Manoel
Caetano Lopes da Lavera, e serve para todos os
seus caseiros (...) (DGP, ibid. n.o 22).

Senhora da Oliveira de Orca



OUTROS TESTEMUNHOS POSTERIORES

No seu Diciondrio de Portugal Antigo e
Moderno (1875), Pinho Leal pouco mais faz do que
repetir a lenga-lenga de Fr. Agostinho de S.* Maria,
a cuja obra, alids, deve ter ido beber, com toda a
certeza: :

E nesta freguesia o famoso sanctuario de
N2 §2 da Oliveira, assim denominada por ter
apparecido no tronco cavernoso de uma oliveira
(...) E templo muito antigo, mas nada se sabe ao
certo quanto a data do apparecimento da Senhora
e da fundagcdo da ermida (...)» (V. Orca,
pag. 291).

E segue-se a lenda tradicional, apenas com uma
pequena variante no remate, de somenos importancia,
certamente da autoria do proprio Pinho Leal:

Em reconhecimento deste milagre, mandou
logo Simdo d’Oliveira edificar no sitio do appare-
cimento a ermida primitiva.

Daqui para diante, quase todos os monografos,
dicionaristas e enciclopedistas se tém vindo a repetir
sucessivamente, sem nada mais aduzirem de novo.

Na Orca, no entanto, persistem ainda outras
versdes da lenda:

Conta o povo uma histdria interessante acerca
da origem da capela. Dizem que viviam ali dois
irmdos que travaram uma batalha com os «Mou-
ros»; como o sol se estivesse quase a por, pediram
a Nossa Senhora de Guimardes que lhes desse
mais duas horas de sol para assim sairem vence-
dores. Realizado o milagre, construiram uma
capela em honra da Senhora da Oliveira, assim
chamada por ter aparecido na oliveira. (Depoi-
mento do Sr. Jodo Carvalho Ribeiro, em resposta
a um inquérito organizado pelos Drs. Jodo Hen-
riques Ribeiro e Antonio L. Pires Nunes, 1977,
arquivado no Instituto de Arqueologia da Facul-
dade de Letras de Coimbra).

A Senhora aparecia no tronco de uma oliveira
(que ainda hoje existe, ao lado esquerdo da
capela). O povo ia pé-la na Igreja, mas ela
Jugia de novo para a oliveira. Tantas vezes isto
se repetiu até que decidiram fazer a capela ao lado
da oliveira. (Versdo ouvida a meu pai, Jodo
Silva, por volta de 1975).

INTERPRETAGCAO E SISTEMATIZACAO DOS
DADOS

1. Origem do culto

Todas as fontes referidas parecem convergir no
sentido de um culto ndo autdctone, portanto impor-
tado:

— ¢ natural de Guimardes o lendario protago-
nista do milagre e fundador da ermida, Simdo
de Oliveira, que invoca uma Sr.® ji venerada
na sua terra (5);

— A freg.® tem um privilégio das Tabuas Verme-
lhas de N.# S.2 de Guimaries;

— Guimardes é, indubitavelmente, a fonte do
culto a N.2 8.2 da Oliveira em Portugal.

2. Antiguidade desse culto

Embora remonte ao séc. X a primeira fundagio
da igreja paroquial de S.* Maria de Guimaraes,
o nome de N.® Senhora da Oliveira aplicado a cole-
giada e Mosteiro ¢ denominagdo mais moderna, pois
sO aparece pela primeira vez em Ferndo Lopes (6).
Por outro lado, a divulgagdo do culto a esta Senhora
parece ja posterior a edificagio do actual templo,
que foi mandado fazer por D. Jodo I em cumpri-
mento de uma promessa feita em Aljubarrota (7).

No tocante a Sr.* da Oliveira da Orca, acresce
que o seu culto também ndo podera ser anterior a
povoagdio nem ao levantamento da sua 1.2 Igreja
matriz que — tudo o indica — sempre existiu no
mesmo local, dentro do povoado. Caso contririo,
o aglomerado do casario teria crescido ao redor ou
nas proximidades da ermida, que c. 1700 ficava fora
do lugar e em sitio solitirio. Prova-o também o
contexto da ultima lenda citada: a imagem que fugia
da igreja...

Como interpretar entdo a referéncia ao tempo
dos Mouros? Sera apenas mais uma manifestagdo
da tendéncia popular para arabizar os factos de que
conhece mal as origens?

Talvez. No entanto, considerando a situagido
geografica da Orca, relativamente préxima da fron-
teira, e atendendo ao periodo conturbado que todo
o pais viveu nos finais do séc. XIV, atrevemo-nos a
arriscar a hipétese de identificagio dos mouros com
castelhanos. A batalha a que se alude na lenda bem
poderia ter sido alguma escaramuca entre lusos e
castelhanos, ou entre partidarios do Mestre/Rei con-
tra os de D. Beatriz/Rei de Castela. Repare-se, por
exemplo, na semelhanca dos votos a S.# da Oliveira
feitos em Aljubarrota por D. Jodo I e na Orca por
Simdo de Oliveira. Repare-se também na coincidén-
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cia das festas anuais em honra da mesma padroeira:
15 de Agosto (8).

Com tais ilagdes, facil seria situar nos fins do
séc. XIV/principios do séc. XV a origem do culto a
S.2 da Oliveira da Orca.

3. Propriedade da ermida

Segundo o cura Antonio de Brito (1758), capela
e terrado envolvente era entdo tudo pertenga do
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Pintura a fresco da Ermida de Orca

Sr. de Pancas, conforme — diz — constava de seus
foros.
Ora, quem era este senhorio?

Pelo que conseguimos apurar, seria um abastado
terratenente, absentista, de nome Christovdo da Costa
Freire, que viveria em algum dos seus solarengos
paldcios no Largo de Arroios em Lisboa, em Samora
Correia ou Alpedrinha. Pela sua drvore genealdgica
se sabe que descendia de Margarida Vaz da Costa,
irmd de Jodo da Costa (de quem descenderam os



Senhores de Pancas) e de D. Jorge da Costa, esse
famoso Cardeal de Alpedrinha (1406-1508), que foi o
homem que exerceu o mais vasto império eclesidstico
de sempre em Portugal e que teve, entre tantos outros
titulos, também o de Prior da Colegiada de N.2 S.a da
Oliveira de Guimaries.

O morgadio de Pancas, além da Orca, incluia
ainda bens em Alpedrinha, Pévoa de Atalaia, Vale
de Prazeres, Lardosa, Donas, Zebreira, Malpica,
Samora Correia e Lisboa... pelo menos. Destes
bens, sdo de realcar: em Alpedrinha, a capela do Ledo
ou de S.* Catarina (imovel de interesse publico)
e, nas Donas, a capela do Pancas e a casa do Pago,
ambas de traga manuelina (a dltima também consi-

Pintura a fresco da Ermida de Orca

derada «de interesse piiblico» pelo dec. 129/77 de
29-9-1977).

A ERMIDA

Como ja observamos atras, tanto Fr. Agostinho
de S.* Maria como o cura de 1758 sdo totalmente
omissos acerca da arquitectura do monumento
enquanto patrimonio artistico.

E um templo indubitavelmente quinhentista,
mais precisamente da 1.2 metade do séc. XVI, embora
de muito aleatoria localizagdio quanto a década.
(Encontramos, mna provincia, templos com estas
caracteristicas até cerca de 1570). —
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Estilisticamente, ¢ pese embora o seu aspecto
hibrido, de caricter vincadamente provinciano, rus-
tico mesmo, poderd situar-se ja numa transi¢io do
manuelino para a renascenga, descontados evidente-
mente os acrescentos sofridos ao longo dos tempos,
comprovados pelos cronogramas do pulpito (1673),
duma fresta lateral (1866) e da cruz que culmina a
fachada (1895).

Compde-se de dois corpos distintos, nave e
capela-mor, interligados por um grande arco ogival
e orientados no sentido nascente —poente.

Os elementos mais ricos sio, naturalmente, os da

construgdo quinhentista e deles destacamos:

— a Capela-mor. De planta quadrangular, apre-
senta uma artistica abobada estrelada, de
tripla aresta chanfrada, indo os artesdes repou-
sar sobre misulas lavradas. Nos fechos, cinco
bocetes representando, ao centro um braséo ile-
givel (que poderia ser o da familia proprieta-
ria, mas nos parece antes uma emblematica da
Virgem, dada a sua semelhanga com um outro
que encima o portado principal), lateralmente

Planta geral da Ermida

de N.* Senhora da Oliveira de Orca




o sol e a lua (também simbolos marianos), um
Cristo crucificado e motivos geométricos.
O exterior, todo em cantarias bem aparadas,
¢ escorado nos topos até a altura dos beirados,
por dois sébrios contrafortes. Dois janelos
esguios, de trabalho distinto, dio-lhe lateral-
mente alguma luz e graciosidade.

— O portal. Com as suas aduelas bem talhadas
em granito de grdo fino, ¢ moldurado a toda a
volta por um corddo liso, apenas interrompido
nas dobras da arquivolta por dois graciosos
capiteizinhos  ja  bastante  desgastados.
A rematé-lo, um escudo de feigio manuelina,
em que se distingue nitidamente um mono-
grama constituido pela sobreposigdo das letras
A M, iniciais da saudagido angélica (= Avé-
Maria).

Dados os grandes contrastes verificados
entre os dois corpos (nave e capela-mor),
¢ geralmente aceite que ndo seria exactamente
esta a configuragdo inicial da fachada, tendo-se
como muito provavel que a actual seja um
reaproveitamento da quinhentista, conser-
vando desta apenas o portal e talvez o cam-
panario. Tanto o éculo como a cruz sio
arranjos posteriores (9).

Os dois frescos, salvas as devidas proporgdes,
pode dizer-se que tém aqui na capela de N.2 S.2 da
Oliveira as honras que o Juizo Final tem na basilica
de S. Pedro. Foram postos a descoberto nas recentes
obras de restauro e situam-se na parede que divide a
capela-mor da nave, de um e de outro lado do arco
central, frente para os fiéis.

De valor desigual, representam: o painel da
direita (1,65m x 1,02), de tragado mais linear e
ingénuo, um Cristo crucificado assistido por uma
figura desproporcionada de guerreiro empunhando
uma espada e vestindo tunica, que tem sido identifi-
cada com o esforgado capitdo da lenda, Simdo de
Oliveira, mas que nos sugere mais o apéstolo S. Paulo;
o painel da esquerda (1,61 x 0,87), mais elaborado
¢ melhor conservado, julga-se que represente S. Pedro
Papa, sentado em seu trono pontificio sob um dossel,
tendo na mio esquerda um evangelidrio ¢ na direita
um baculo; ladeiam-no duas colunas corintias.

Com efeito, dadas as diferengas abissais de cor,
de estilo e de talento que separam as duas pinturas,
0s seus autores terdo que ser forgosamente distintos,
porém ndo necessariamente separados no tempo.
E de admitir, no entanto, que tanto um como outro
tenham sido executados ainda no séc. XVI, talvez
para servirem de decoragdio a dois altares colaterais,
como era de uso (10).

Do mesmo periodo poderdo ser o portal interior
que d4 para a actual sacristia, bem como o portal
lateral direito, a ilharga do 1.° fresco, pois ambos se
apresentam biselados, & maneira da época.

Quanto as imagens da Senhora, das duas que
existem, nenhuma manifesta valor artistico assina-
lavel: A velha, provavelmente a mesma que Fr. Agos-
tinho de S.* Maria nos descreveu no Santudrio
Mariano, era de roca; encontrando-se bastante dete-
riorada, mandou o antepeniltimo pdroco restaura-la
em Braga, ao que parece, voltando de 14 mais alta
(c. 95 cm) e ja com uma espécie de «corpo». A nova
foi benzida em 8 de Agosto de 1982 pelo actual
paroco, P. Casimiro Serra; é macica, de cedro bra-
sileiro, e foi encomendada a um santeiro de Braga;
60.600$00 (coroa incluida) foi o prego.

Em Dezembro de 1975 a Camara Municipal do
Funddo solicitou a classificagio da ermida como
imovel de interesse publico. O processo, que recebeu
o n.° de cddigo 6.16.3/17-4(2), encontra-se em fase
de ultimagdo no Instituto Portugués do Patriménio
Cultural *.

UM HINO A N.» S.» DA OLLVEIRA DA ORCA

E seu autor um poeta cego, natural da Orca:
Manoel dos Santos Marques. Vem inserta no
seu livro Nas Trevas, V. N. Famalicdo, 2.2 edi-
¢do, 1906, pags. 129/130.

O flor por Deus escolhida
Entre os agrestes abrolhos,
Para o teu povo devoto

Volve, Senhora, teus olhos.

Céro

.

Bemdita sejas, 6 Virgem
D’este povo protectora,
Mimosa flor divinal,

Luz brilhante e salvadora.

Es estrella fulgurante,
Sempre Virgem casta e pia,
Um formoso e casto lyrio,
Causa da nossa alegria.

Céro
Bemdita sejas, 6 Virgem, etc.. s
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Es a torre de David,
Brilhante alvor matutino,
Consolagdo dos aflictos
E mie do Verbo Divino.

Céro

'3

Bemdita sejas, 6 Virgem, etc..

Foste isenta de vil culpa
De que todos somos réus,
Pois que estavas destinada
Para seres mde de Deus.

(1) Cf. J. Leite de Vasconcelos, Religides da Lusitania,
vol. I, p. 253 e o Archeologo Portugués, vol. XXII, p. 307;
F. Tavares Proenga Junior, Archeologia do Districto de Castello
Branco, Leiria, 1910, p. 11-12.

Vejam-se também, a proposito, os nossos trabalhos
Subsidios para o Estudo da Viagdo Romana no SW do antigo
territorio penamacorense, in Actas do 1.° Coloquio de Arqueo-
logia e Historia de Penamacor, 1982, pags. 37 a 50; Testemunhos
da Presenga Romana na Orca (Fundde) e O antigo concelho
de Castelo Novo, através das Memdrias Paroquiais de 1758,
ambos no prelo.

(2) Cf. Fortunato de Almeida, Histdria da Igreja em
Portugal, T: 11, Coimbra, 1910, Apéndice n.? 1, pags. 699-700.

(3) O livro de registo de Obitos foi iniciado em 8 de Julho
de 1643.

(4) Hoje (1982) € evidente que tudo desapareceu, e nem
quadros, nem mortalhas, nem memorias, nada se vé ali.

(5) Terra que nunca poderia ser Braganga, como refere
uma das lendas, por nunca ter sido ai registado qualquer culto
a N.& S2a da Oliveira.

(6) Chronica de D. Jodo I, parte 2.*, cap. 62, cit. por
Manuel Alves de Oliveira, Histéria da Real Colegiada de Gui-
mardes, pag. 130, in «Boletim de Trabalhos Histéricos» do
Arquivo Alfredo Pimenta, vol. XXVIII, Guimardes, 1977.
Segundo D. Rodrigo da Cunha, o milagre — reverdecimento

stibito de uma oliveira ji seca — ter-se-d dado em 8 de Setem-
bro de 1342...

(7) O novo templo foi iniciado em 1387 e supde-se que
estivesse concluido em 1393.

No entanto, na freg.* do Alcaide, a c. de 15 km da Orca,
existe também uma ermida, ded.®* a N.* S.& da Oliveira, que
tem sido atribuida aos sécs. XIII-X1V, mas de que ndo possui-
mos ref.*® mais concretas. Que saibamos, nenhuma relagio
teve com a da Orca.

(8) Hoje, celebra-se no 2.° Domingo de Agosto.
O dia 15, que era também o dia do orago da freg.* das Zebras
(N.® Sr.® da Assungdo), deve ter passado a ser exclusivo desta
aquando da sua anexacgdo a freg.® da Orca.

(9) Consta-nos que, aquando dos tultimos trabalhos de
beneficiagdo e restauro (1975-79), foi vista algures, numa das
bandas da fachada, uma pedra epigrafada com caracteres
dificilmente decifraveis, que foi de novo argamassada. Talvez
ela contenha a almejada resposta para algumas das nossas
duvidas...

(10) S. Pedro que, enquanto apostolo, era mais conhe-
cido por SimAo. Pergunta-se: ndo tendo a figura do primeiro
papa muito a ver com a Sr.? da Oliveira, ndo terd sido esta
mais uma forma de homenagear a memoria do lendario Simédo
de Oliveira?

(11) A decoragio com pinturas a fresco difundiu-se
muito em Portugal, sobretudo a partir dos fins do séc. XV,
e teve particular expressdo nas igrejas e capelas da Ordem de
Cristo, em especial nas regides fronteirigas, onde esta Ordem
militar possuia mais comendas. Veja-se, por ex.?, a catedral
de Idanha-a-Velha, povoagdo raiana relativamente proxima
da Orca, cujos frescos apresentam inclusivamente uma certa
semelhanca, em especial o de S. Bartolomeu.

A pintura a fresco entrou em decadéncia, por toda a parte,
por volta do ultimo tergo do séc. XVI, para dar lugar a uma
nova forma de revestimento dos indutos parietais: o azulejo.
(Cf. Boletim da Direcgdo Geral dos Edificios e Monumentos
Nacionais, — especial sobre Frescos — n.° 10, Dez.° de 1937,
pags. 7 a 12).

* Agradeco aos srs. Dr. Alexandre Alves, P. José Geada
Pinto e 2 Comissdo Fabriqueira da Orca na pessoa do Sr. P. Casi-
miro, os seus contributos diversos para a elaboragio deste
modesto trabalho. Nao poderei esquecer também tudo o que
devo a um orquense de gema, grande devoto de N.® S.* de
Oliveira: Jodo Silva (n. 1918 — 11981). A si, pai, o dedico.
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JORGE SEGURADO—Francisco d’Ollanda.
De Aetatibus Mundi Imagines,
Edicdo fac-similada com um estudo de Jorge
Segurado, Lisboa, 1983. Obra publicada sob os
auspicios do Comissariado para a XVII Expo-
sicio Europeia de Arte, Ciéncia e Cultura do
Conselho da Europa. 495 pp. (155 em fac-simile).

O académico Jorge Segurado brinda-nos com
uma obra de grande formato, de magnifica apresenta-
¢do, executada com um cuidado que raramente temos
visto ultrapassar, quer aquém quer além fronteiras.
Um grosso e grande volume, magnificamente enca-
dernado, a que o Comissariado para a XVII Expo-
sicio Europeia do Conselho da Europa deu o seu
patrocinio, ¢ que o auxilio financeiro de um banco
tornou possivel realizar.

O arquitecto Jorge Segurado ndo necessita de
apresentagio e se o seu vasto curriculum outros
meéritos ndo tivesse, bastaria nele constar o facto dele
ser o grande divulgador da obra de Francisco
d’Ollanda, para termos de o contar entre 0s nossos
primeiros historiadores da arte.

Jorge Segurado vem, desde ha ja longo tempo,
a dedicar-se ao estudo da obra escrita ¢ plastica do
grande humanista Francisco d’Ollanda e o presente

volume €, sem duvida, o melhor de todos os que dedi-
cou a esta temdtica. A importancia do nosso huma-
nista, que andou por terras de Itdlia, onde viu e dese-
nhou os testemunhos do passado, onde conviveu
com grandes da arte do seu tempo e onde recolheu
os testemunhos das formas de pensar dos maiores
artistas, ¢ dentre todos de Miguel Angelo, a impor-
tancia do nosso humanista, diziamos, tem sido de
dia para dia reconhecida pelos criticos e historiadores
de além fronteiras, nio havendo hoje qualquer obra
séria sobre o pensamento estético quinhentista ou
sobre a literatura artistica deste tempo que lhe ndo
reserva alargado espaco. E se ja outros tinham
divulgado os trabalhos de Ollanda, nomeadamente
Joaquim de Vasconcellos, tem sido o vice-presidente
da Academia Nacional de Belas Artes quem mais
tem contribuido para a sua real divulgagio nos meios
cultos da Europa e do Novo Continente.

Jorge Segurado inicia o livro com um Anteléquio,
no qual explica a génese da sua obra, apresentando
seguidamente uma Biobibliografia do proprio Fran-
cisco d’Ollanda, com versdes em portugués, francés
e inglés. Alids vai voltar a utilizar, mais adiante,
este sistema de indicagdes trilingues. Seguem-se as
155 estampas fac-similadas do Livro das Idades — com
uma irrepreensivel impressio —, cujo original se
conserva na Biblioteca Nacional de Madrid.

O trabalho critico do arquitecto Jorge Segurado
desenvolve-se nas seguintes 250 paginas, nas quais
todo o original de Ollanda é minuciosamente anali-
sado, quer sob o ponto de vista material, quer esti-
listico, quer, muito principalmente, cultural e ideolo-
gico. O volume termina por uma série de uteis
indices.

Jorge Segurado levou sete anos, como no proprio
livto no-lo confessa, a preparar este trabalho
—de 1972 a 1979 — mas teve de esperar cerca de
mais quatro anos, para ver o seu original conhecer a
forga dos prelos. Jorge Segurado é um apaixonado
por Francisco d’Ollanda. Reconheceu a sua impor-
tincia no contexto da cultura portuguesa e europeia
de Quinhentos e a ele se dedicou, dando a estampa
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diversos estudos de muito mérito. Mas, o presente
a todos ultrapassa e fica como um marco na histo-
riografia artistica portuguesa, pela sua amplidio,
pela forma como foi preparado e executado e também
pelo facto de tornar acessivel a todos os estudiosos
mais esta importante obra de Francisco d’Ollanda.

PINTURA MANEIRISTA DE COIMBRA, Museu
Nacional de Machado de Castro, Coimbra,
Imprensa de Coimbra, 1983, 72 p., il.

Associando-se ao grande acontecimento cultural,
de ambito europeu e mundial, que se radica na
XVII Exposigdo de Arte, Ciéncia e Cultura do Con-
selho da Europa, centrada em Lisboa, o Museu
Nacional de Machado de Castro, por iniciativa da
sua Directora, Dr.® Matilde Pessoa de Figueiredo
e com a colaboragido do Prof. Dr. Pedro Dias e de
algumas entidades oficiais, promoveu, em Coimbra
e no referidlo museu, uma Exposicdo de pintura
maneirista de Coimbra, sob os auspicios do Comis-
sariado para a dita Exposi¢do Europeia, a qual estarad
patente ao publico até 27 de Novembro. A comple-
tar a exposi¢do e servindo-lhe de suporte literario,
foi dada a estampa um livro-catdlogo que procura
justificar a exposigdo, inserir os leitores na problema-
tica da pintura do apds renascenga e registar as
obras expostas.

O livro, apresenta-se num formato pratico de
manusear e insere 33 fotografias respeitantes a algu-
mas das pinturas expostas. Possui a particularidade
de colocar os leitores numa perspectiva interessante
de reflexdo sobre a nova corrente artistica do séc. XVI
europeu, vinda de Itdlia e cuja designagdo resulta do
termo «maniera».

74

No nosso angulo de visdo e de critica, pode
dividir-se, o livro, em quatro partes distintas mas
interligadas:

a) — Introdugdo, onde se alude ao significado
da exposigdo;

b) — Abordagem ao estudo preliminar da pintura
maneirista na regido de Coimbra;

¢) — Biografia e caracteristicas pictéricas dos
pintores presentes na mostra;

d) — Catalogo e fotografias da maioria das
obras.

Na primeira parte a Dr.* Matilde de Figueiredo
introduz uma pequena alusdo a histéria e conceito
do maneirismo, elucidando, sobretudo os iniciados,
que «o maneirismo integra-se numa atitude cultural
— anti-classica — e ... procura uma nova identidade
depois do equilibrio renascentista, abarcando, na
estética, numerosas formas de arte». Continuando
a sintese, desenvolve os centros principais da sua
difusdo em Portugal, relata os locais e os artistas do
estilo e, por tltimo, aponta as dificuldades encontra-
das para concretizar a exposigdo, devido as deficién-
cias com que se debate o museu.

Na segunda parte, o Prof. Pedro Dias, numa
abordagem preliminar & pintura maneirista, introduz
os leitores nos aspectos e nos meandros desta corrente
artistica, que teve em Adriano de Gusmdo o seu
grande impulsionador, continuado, recentemente,
por Vitor Serrdo e por outros autores, dos poucos
que tém prestado atengdo ao estilo.

O periodo de quinhentos e a primeira metade do
séc. XVII, periodos dificeis para identificar e estudar
a pintura coimbrd, mau grado a inexisténcia de
documentos e as mudangas que as obras sofreram
pelas vicissitudes e acontecimentos que obrigaram a
perda da nogdo da sua proveniéncia, acrescidos das
transformagdes materiais dos altares e, ainda a
raridade das fontes indispensiveis a determinagdo
do numero de artistas e pintores que viveram ou
trabalharam em Coimbra, sdo aspectos focados pelo
Prof. Pedro Dias.

A. biografia da maioria dos pintores, redunda
numa pesquisa aturada do historiador que, no rodapé,
junta notas interessantes que ajudam a confrontar,
a esclarecer e até a modificar atitudes e opinides
defendidas e mantidas, anteriormente.

Em pequenos trechos repletos de exemplos € com
factos concretos interpretados 4 luz do novo pensa-
mento, Pedro Dias dd-nos conta da dificuldade
encontrada em poder estabelecer uma evolugdo cor-
recta da pintura maneirista coimbra. A vida dos
artistas, a sua inser¢o na sociedade, os trabalhos que
lhes serviram de modelos, as escolas estéticas que
apreenderam e um peregrinar pelas igrejas, capelas e
casas religiosas, mostram aos leitores como dificil
se torna, a alguns pintores, abragarem a nova corrente



e como o investigador precisa de muita atencdo e
discernimento para saber quando o artista segue o
novo figurino, balanga entre o antigo e a novidade
e o que é, fundamentalmente, um maneirista. Neste
ultimo aspecto, Pedro Dias distingue Siméo Rodrigues
e Domingos Vieira Serrdo como os grandes mestres
da pintura maneirista coimbrd, classificando-os de
«homens de formagdo muito superior & dos restantes,
senhores de uma capacidade técnica invejivel e per-
feitamente actualizados relativamente as Wltimas
modas pictoricasy. Refere, amiudadas vezes, o tipo
artistico por eles criado, a sua forma de pintar,
incluindo e descrevendo algumas dessas suas obras
deixadas em Coimbra, ndo se esquecendo de indicar as
entidades envolvidas na contratagio destes artistas.
Pode deduzir-se da leitura das investigagdes, que os
aspectos religiosos, sociais € econémicos reinantes na
época, influiram e determinaram a qualidade e o
motivo figurado nas pinturas.

Finalmente, o catdlogo e a ilustragdo, colocam o
leitor atento na sala da Exposi¢do do Museu, dando-
-lhe um repositério completo das preciosidades
maneiristas ali colocadas ao olhar do publico.

MARIO NUNES

PEDRO DIAS, Importacio de Esculturas
de Itdlia nos séculos XV e XVI,
Porto, Editorial Paisagem, 1982, 116 p., il

Obra da autoria de conhecido historiador de
arte, edicdo sob os auspicios do Comissariado para
a XVII Exposi¢gdo Europeia de Arte, Ciéncia e Cul-
tura do Conselho da Europa, inclui-se no acervo
literario-artistico, essencialmente preparado para ser
presente aos interessados nos nicleos da Exposigdo.

Composta e impressa em offset, apresenta uma
capa simples mas sugestiva, em que o frontal do
sacrario do Convento da Madre de Deus de Lisboa,
abarca parte da mesma. A ilustragio referente a
algumas das esculturas — pormenor e conjunto —
tratadas no tema, valoriza a obra.

Num momento em que a Europa e o Mundo se
concentram na capital lisboeta, o tema analizado e
desenvolvido por Pedro Dias, ver fornecer uma
achega importante no conhecimento das relagdes
artisticas que os diversos paises europeus, nomeada-
mente a Itdlia, mantinham com Portugal e a Espa-
nha, mostrando como a Dinastia de Avis marcou
uma posigdo relevante nessas relagdes e intercimbios.
Elucida que os artistas renascentistas italianos encon-
traram em Portugal, em plena época dos Descobri-
mentos, um campo fecundo para contabilizar receitas
através das encomendas e compras de obras para as
casas reais, nobres e religiosas.

A importagdo de esculturas de Itilia revela que
o didlogo que houve entre os dois paises latinos,
desde a primeira dinastia, a diversos niveis — politi-
cos, economicos, religiosos, culturais e militares —
se intensificou nos séculos XV e XVI, estendendo-se
a arte renascentista, de que a leitura das pegas impor-
tadas viabiliza uma realidade insofismavel da influén-
cia italiana na cultura portuguesa.

Pedro Dias apoiando-se na documentagdo que
encontrou e analizou, escolhendo, principalmente,
a relacionada com a escultura, identifica a origem
italiana de grande nimero das obras de arte.

Com o recorte literario que lhe é peculiar, insere
os leitores nesta problematica artistica, de uma forma
suave e cativante, recorrendo quer a genealogia da
Casa de Avis e aos casamentos desta casa com as
casas reinantes europeias, quer aos relatos da época
feitos pelos cronistas ou outros escritores, quer
desenvolvendo aspectos das relagdes comerciais,
diplomaticas e religiosas de Portugal com a Europa,
quer, ainda, aprofundando as viagens dos embaixa-
dores na preparagdo dos enlaces ou na solidificagédo
dos lagos de amizade.

E, destes contactos de pessoas, resultou um
intercimbio de obras de arte, por diversas vias:
comercial, a solicitagio dos reis mais exigentes;
compradas, por conveniéncia, para selar aliangas e
preparar casamentos; ofertas reciprocas entre as
casas reinantes ¢ o Papado; encomendas especificas
a determinadas oficinas e artistas; festas sumptuosas
que reclamavam opuléncia artisticas; recordagdes
trazidas das frequentes viagens pelas missdes diplomé-
ticas, sejam de nobres, sejam de religiosos; nas baga-
gens das damas que vinham casar a Portugal, etc.

Todos estes aspectos sdo comprovados por inter-
médio de excertos documentais e descri¢des dos paren-
tescos, sendo apresentados com objectividade. —
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Também as importagdes de obras de arte e orna-
mentos, alfaias de culto e objectos manufacturados
de outros paises europeus e a forma como chegaram
até nos, sdo pormenorizados pelo autor.

Mas, o tema central do livro merece de Pedro
Dias, um estudo aturado, alicercado no conheci-
mento profundo que possui neste campo artistico,
proporcionando uma identificagdo perfeita das escul-
turas importadas e a correcgio da origem de outras
e dos artistas que as produziram.

E, passando a andlise, vai de escultura em escul-
tura, de museu em museu, de casa em casa e de igreja
em igreja, transportando o leitor para a visdo natural
das pegas. Acompanhando a descrigio do livro
pelas figuras ilustrativas, qualquer leigo na matéria
se apercebera do mais infimo detalhe, ornamento,
volume e até do estilo, tal a simplicidade, clareza e
riqueza literaria aposta nas palavras e nas frases.

As notas finais e a bibliografia citada, completam
uma obra que aponta para um melhor conhecimento
das relagdes luso-italianas na época do Renascimento
e das Descobertas.

MARIO NUNES

LEONTINA VENTURA, A Arte da Pintura,

Symetria, e Perspectiva. Com-
posta por Philippe Nunes natural
de Villa Real, Col. Paisagem-Arte — 2,

Editorial Paisagem, Porto, 1982, 142 p. il.

A Dr.® Leontina Ventura, assistente da Facul-
dade de Letras da Universidade de Coimbra, espe-
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cialista em Historia Medieval, mas que tem dedicado
alguns estudos dignos da maior atengdo a temas de
Histoéria da Arte da época moderna, da-nos a conhe-
cer nesta edigio em fac-simile o interessante tratado
de Filipe Nunes sobre a Arte da Pintura, editado
em 1615.

Trata-se de uma obra que se pode considerar até
agora desconhecida, feita para especialistas e que,
por isso mesmo, se reveste de enorme interesse, quer
sob o ponto de vista estético, quer como manancial
informativo das técnicas usadas, cujo conhecimento é
hoje fundamental para quem se dedique a trabalhos
de restauro em obras de arte. Imitando tratadistas
de quinhentos, nomeadamente na sequéncia da
polémica que opds Leonardo da Vinci a Miguel
Angelo, Filipe Nunes inicia os seus «principios»
louvando a exceléncia da pintura. Detém-se segui-
damente no estudo da perspectiva e das proporgdes,
bases que ele, com razdo, afirma faltarem a muitos
pintores que sabendo embora colorir bem, ndo dese-
nhavam com perfeicdo as figuras. A preparagdo
de suportes e tintas, nas diversas técnicas do dleo,
témpera, fresco e iluminura ocupa largas paginas do
tratado de Nunes, conferindo-lhe um destacado
lugar dentro da bibliografia portuguesa de tecnologia
da arte.

Leontina Ventura faz preceder o texto de Filipe
Nunes de um oportuno estudo que muito valoriza
esta edigdo. Principia por se deter no seu autor,
personagem de que escasseiam os dados biograficos,
constituindo por isso mesmo um desafio & compreen-
sio da sua personalidade, tarefa de que Leontina
Ventura se desempenha com éxito, neste capitulo e
nos subsequentes, designadamente no ultimo, «poco
a poco» em que a autora se debruga sobre o «emblema»
utilizado na obra de Nunes.

Seguidamente, a autora aborda no seu estudo a
importancia que o livro teria alcangado na época ¢m
que foi publicado, obra eminentemente didactica,
sem a pretensdo de ser um tratado completo de pin-
tura, mas tdo somente de «dar elementos e funda-
mentos uteis para bem pintar». A falta de publica-
¢des congéneres em lingua portuguesa e a perfeita
integragdo desta Arte da Pintura na estética e ideolo-
gia do Maneirismo proporcionaram-lhe larga acei-
tagdo nas duas edigdes conhecidas.

Outro problema que ndo deixa de ser abordado
neste estudo € o das fontes da obra de Nunes. Para
além do complexo e erudito conhecimento dos clas-
sicos, outras obras mais proximas desta lhe serviram
indiscutivelmente de fonte informativa. Leontina
Ventura apresenta a cotejo o trabalho de Gaspar
Gutierréz de los Rios, Noticia General para la esti-
macién de las Artes que Filipe Nunes quase parece



ter plagiado no capitulo dos «Louvores da Pintura».
Comparagdes com outros tratados, no que toca a
parte técnica ndo deixariam igualmente de revelar
intimo parentesco.

Em suma, estamos em presenga de um livro que,
apesar de se ocupar de um nome secundério do pano-
rama artistico portugués de seiscentos, se nos afigura
de leitura obrigatoria para quantos se interessem pela
Arte, pelos seus problemas, estética e tecnologia,
jd que a sua histéria se faz tanto com os grandes
COMO COm 0§ pequenos nomes.

NELSON CORREIA BORGES
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ERIK FORSSMAN, Karl Friedrich Schin-
kel. Bauwerke und Baugedanken,
244 pp., 153 il, 21 x 28 cm,
(Schnell & Steiner) 1982.

Munique

Karl Friedrich Schinkel (1781-1841) é um dos
arquitectos mais significativos do classicismo alemio.

Schinkel abriu um novo periodo artistico na
arte do seu tempo, tal como abriram Schiller, Goethe
ou os irmdos Humboldt noutras areas de estudo.
Testemunham-no, claramente, as varias publicagdes
¢ as manifestagdes culturais ocorridas no ano de 1981,
para comemoragdo do 200.° aniversario do seu nas-
cimento.

Entre todos os trabalhos publicados, estranha-se
que s6 uma upica monografia ultrapassasse os habi-
tuais inventarios da obra schinkeliana, para esclarecer
e interpretar, também, a situacio artistica da época.

O autor deste instrutivo manual é Erik Forssman,
professor catedritico e director do Instituto de His-
toria de Arte da Universidade de Friburgo (Alema-
nha Federal).

Na optica de Forssman, Schinkel foi um dos
primeiros fecnicistas na historia da arquitectura do
seu tempo. O teatro de Berlim (1818-1821) é um
exemplo tipico disso, pela aplicacio de sistemas

construtivos recticulares formados por uma malha
de apoios verticais e horizontais, que ddo a superficie
mural uma nota pouco acentuada. O partido arqui-
tectonico elegido pretende dar ao monumento um
caracter publico, 4 semelhan¢a da construgdo grega,
0 que ccutro modc ndo teria resultado se se adoptas-
sem os habituais janeldes que fornecem menos
luminosidade ao interior. Forssman serviu-se deste
exemplo para, além de demonstrar os principios de
construgdo de Schinkel, mostrar a transcendéncia
do tecnicismo desta produgdo.

A linguagem artistica de Schinkel serve-se de um
conjunto de formas tradicionais, sobretudo colunas,
que se baseiam nos principios anteriormente deli-
neados por Vitrivio no seu tratado De architectura.
Forssman analisa minuciosamente esta aplicagdo de
colunas, uma vez que elas ddo a nota dominante a
um edificio (N.T.: ver a este proposito, do mesmo
autor, Dorish, Jonish, Korinthisch, Uppsala 1961 ;
ou Dorico, ionico, corinzio nell’architettura del Rinas-
cimento, Roma 1973).

O Museu de Arte Antiga de Berlim
(1822-1830), com um elegante portico jonico a pre-
ceder a fachada, é sem duvida uma das construgdes
mais originais de Schinkel. Do exterior, o edificio
provoca ao visitante uma impressao de elegidncia
e de serenidade, como convém a este tipo de cons-
tru¢do. O interior ¢ uma espagosa rotunda equipada
com colunas corintias. Forssman serviu-se deste
exemplo para, segundo as tltimas teorias de arqui-
tectura, classificar os principios intelectuais da arte
schinkeliana como faz notar, alids, o proprio sub-
-titulo deste livro: monumentos e filosofia de cons-
trugdo.

A acusagio de que Schinkel foi um arquitecto
da classe dominante, reage com veeméncia o Autor
ao demonstrar que ele projectouv simultaneamente
blocos de habitagio econdmica. Perante um outro
exemplo de construgdo schinkeliana, como a Priséo
Nova de Berlim (1816-1818), que valeu ao projectista
o titulo mordaz de construtor e glorificador da vio-
Iéncia fascistas, opdem-se de novo Forssman, ale-
gando que a perfeicdo que o classicismo exige das
suas formas ndo tem nada de comum com o bruta-
lismo das formas fascistas dc racional-socialismo
(pag. 71). As construgdes de Schinkel, quer contem-
pladas de longe quer analisadas com pormenor,
acusam sempre o mesmo valor. E neste equilibrio,
impossivel nos canones da arquitectura fascista,
que se retrata o ego de um arquitecto que, segundo
Forssman, se preocupava por melhorar o ambiente
visual (pag. 233) —realidade que s6 foi possivel
gragas a compreensio dos seus contemporineos.

A arquitectura de Schinkel denuncia bem a sua
consciéncia histérica do passado. Para Forssman,

At



o problema principal da aceitagdo negativa das
obras deste arquitecto, nos nossos dias, reside na
falta de consciéncia historica do observador e, ainda,
na falta de interesse pelos valores culturais do pas-
sado. E a superficialidade analitica de alguns ohser-
vadores que os leva a rotular Schinkel de arquitecto
da burguesia. A arquitectura cortemporinea rompe
com a tradi¢io histérica na medida em que valoriza
mais a estrutura e o volume do que o significado
historico. Assiste-se, por isso, a um desinteresse por
qualquer tipo de adorno que é considerado, actual-
mente, como um aviltamento da arquitectura. Nin-
guém podera duvidar que com esta opgdo extremista
para o chamado estilo internacional subsiste o perigo
de um cansago estético.

Hoje em dia é grande o sucesso da arquitectura

pos-moderna que marca, no fundo, uma ruptura com
o sentido histérico, pois, na maioria dos casos esta
arquitectura limita-se, embora as vezes com bastante
espirito, a citagdo de modelos. Esta op¢do moderna
actua, por vezes, com originalidade mas falta-lke
aquilo que Schinkel rotularia de auténtico. O especta-
dor é transportado para uma situagio de surpreza,
mas ndo consegue interiorizar o seu contetdo, porque
esta arquitectura enferma de dimensio humana.

Por ultimo, ¢ de salientar a clareza de linguagem
usada pelo Autor no tratamento de um assunto tdo
complexo, tornando-o acessivel a qualquer leitor.

PETER KRUECKMANN

(Trad. Maria José Pinto Mota)

...S0 o0 melhor é o bastante
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