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O Escultor
Joao Machado
em Arganil

Por Regina Anacleto

ORRIA o ano de 1923. Em Setembro, Afonso
Simades, que nas recentes férias passadas em
Arganil se dedicara a estudar um pouco da

sua historia, a conhecer as belezas naturais da zona
e os monumentos da regido, escreveu para o jornal
A Comarca de Arganil wum artigo onde elogiava a
terra e as gentes que lhe haviam dado guarida durante
aquele periodo de lazer.

Ndao ocultou também a sua admiragdo pelo entdo
modelar estabelecimento hospitalar que, para além de
uma eficiente assisténcia prestada a todos os que a ele
acorriam a fim de minorar o sofrimento fisico, possuia
um magnifico edificio.

Este surgiu na sequéncia de um legado que, havia
44 anos, Dona Maria Isabel de Mello Freire de Bulhdes
havia feito, através de testamento datado de 7 de Junho
de 1879, a Santa Casa da Misericordia de Arganil,
com a condi¢do expressa de se fundar um hospital que
servisse todos os pobres do concelho, na casa solarenga
que possuia naquela vila. A casa encontrava-se em
quase total estado de degradagdo e, na impossibilidade
de uma recuperagdo e adaptagdo do imovel, a Mesa
deliberou construir de raiz um «moderno» edificio jd
adequado ao fim a que se destinava.

Em nota de redacgio, o jornal, para além de
corrigir ao articulista uma pequena inexactiddo, que
resultava de boato corrente na terra, mas ndo de acordo
com a realidade, chamou a ateng¢do dos arganilenses
para o facto de ja haver passado um tdo grande mimero
de anos sobre o benemérito acto de tdo virtuosa senhora

sem que, no entanto, alguém se lembrasse de lhe prestar
homenagem condigna.

Apesar de a Camara Municipal, em sessdo de
28 de Novembro de 1910 «para comemorar a memoria
da nobre Condessa das Canas», ter dado o seu nome
a rua onde se situava o antigo palacete, o certo é que
a divida dos naturais da regido continuava por saldar.

Ainda na nota dizia-se que «um dos rapazes mais
gentis da nossa sociedade arganilense» havia lancado
a ideia de erigir um busto ou qualquer outro monu-
mento, mesmo que modesto, a lembrar das geragées
vindouras o nobre gesto da bondosa Senhora.

A ideia teve logo de inicio grande aceitacdo e em
Novembro do referido ano, Alves Caetano, residente
em Lisboa, mas natural do concelho da Pampilhosa da
Serra e grande paladino do regionalismo serrano,
apoiou a ideia e sugeriu uma subscri¢do publica que
teria a dupla vantagem de ndo onerar as debilitadas

finangas da Santa Casa, gestora do hospital, e levar

todos os habitantes da regiGo a tomarem consciéncia
do acto justo que iam praticar.

Através das colunas de A Comarca surgiram a
par com os artigos de Alves Caetano, adesdes, quer
pecunidrias quer de estimulo, de grande numero de
pessoas residentes em Arganil ou lugares circunvi-
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zinhos, da colonia radicada na capital ou de emigrantes
da zona espalhados pelo mundo. Desde o donativo
mais humilde até ao mais substancial todos foram
referidos no entdo semandrio e ainda hoje atestam o
forte querer das gentes da regido. A Mesa da Mise-
ricordia, dando o exemplo, encetou a 22-11-923, a
subscrigdo.

Os restos mortais de Dona Maria Isabel e de seu
marido, o Conde das Canas, encontravam-se em quase
total abandono no jazigo que haviam mandado erigir
para sua ultima morada, em Coimbra, no cemitério da
Conchada. Foi alvitrado que, para os homenagear,
se colocasse na Capela da Misericordia um mausoléu
com os seus despojos.

Em boa hora tal alvitre ndo teve consecugdo,
quer porgue a familia Mello de Bulhdes possuia na
Igreja Matriz capela propria com cripta a servir de
pantedo familiar, quer ainda porque, a ser aquela
a resolu¢do tomada, ficariamos privados do magnifico
monumento que honra o seu escultor e a terra que o
fez levantar.

Os restos mortais dos condes foram realmente
trasladados no dia 22-4-924, data em que se contem-
plavam 45 anos sobre o falecimento de Dona Maria
Isabel e ficaram para sempre ao lado de seus familiares.

Decidida que ficou a erec¢do de um monumento,
a Mesa logo providenciou no sentido de escolher alguém
capaz de levar a bom termo tal empresa.

Existia entdo em Coimbra uma pleiade de artistas
saidos da Escola Livre das Artes do Desenho, que havia
sido fundada em 1879 por um grupo de homens forte-
mente empenhados com as artes, a frente do qual se
encontrava Mestre Antonio Augusto Gongalves. For-
mou-se ai um grupo de artistas talentosos que durante
varias décadas movimentou, dentro das possibilidades
economicas e sociais entdo existentes, a vida artistica
da cidade. Entalhadores, canteiros, forjadores, escul-
tores, pintores, decoradores, ceramistas, todos eles
encontraram incentivo e conhecimentos na sua Escola
e nos Mestres que ai ensinavam.

A rigidez dos hordrios e a obrigatoriedade das
presengas ndo existia, mas também ndo era necessdrio.
O interesse e a vontade de progredir na arte a que se
dedicavam levava-os a frequentar a Escola e até muitas
vezes a calcurrearem a pé longos caminhos a fim de
visitarem monumentos sitos na periferia da cidade do
Mondego. Ndao esque¢amos que as facilidades de
movimentagdo hodiernas ndo estavam sequer nas pre-
visdes destes homens.

Para feitor do monumento foi escolhido «o distinto
escultor sr. Jodo Machade, um dos melhores artistas
de Coimbra». E foi bem escolhido, porque de entre
todos os escultores-canteiros da cidade ele era o maior.
As duas obras, que se encontram espalhadas por todo
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o pais, atestam-no. A sensibilidade que dele emanava
e o gosto requintado estdo patentes nas pedras lavradas
que o cinzel, guiado pelas suas mdos seguras, afagava.
As encomendas nem sempre lhe permitiam dar livre
curso a imaginagdo. A realizagdo pessoal era muitas
vezes preterida face as necessidades de uma familia
que tinha de sustentar.

As obras que esculpia tinham de se subordinar ao
gosto da clientela e as possibilidades econdmicas dos
[fregueses, por vezes com bolsas bem modestas. Em con-
sequéncia os seus trabalhos estavam cerceados.

Talvez tenha sido esta uma das obras em que
Jodo Machado pés muitas das suas esperangas e toda
a sua imaginacdo criativa, porque, tanto quanto con-
seguimos apurar, ndo lhe foram fornecidas directrizes
rigidas e o artista, que se deslocou a Arganil para
escolher ele proprio o local onde o monumento seria
implantado, so depois de ter regressado a sua cidade
imaginou o trabalho e mandou desenho deste a Mesa da
Misericordia, que lhe deu o seu aval. Jodo Machado
desenhava a trago firme as obras que ia realizar, tal
como no momento as concebia.

Pena é que esse desenho se ndo encontre no arquivo
da Santa Casa, que alids e infelizmente é diminuto.
Do acervo constam alguns poucos livros e nenhuns
papéis. Por obra do acaso, de entre aqueles, depa-
ramos com um onde estdo descriminadas todas as
contas e arquivadas algumas facturas relacionadas
com esta obra, com os festejos inaugurais e com a
«transformag¢do completa, ajardinamento e embe-
lezamento do local, onde o mesmo vai ser levantado»:
o jardim que, segundo testemunhos da época, ficava na
frente da casa solarenga dos Mellos de Bulhdes e pre-
sentemente se encontra nas traseiras do hospital.

Jacintho de Mattos, o «illustre paisagista por-
tuense» ocupou-se desse projecto que ofereceu gra-
tuitamente e forneceu por 3.627%00 as espécies arboreas
e flores que enxameavam o ainda hd pouco tempo
bonito e aprazivel jardim.

A Mesa fechou contrato com «o escultor sr. Jodo
Augusto Machado» para a execugdo do «projecto e
maquete do Monumento erigido por subscrigio
publica & memoria da grande bemfeitora Ex.m2 Con-
dessa das Canas, e Construcgiio e assentamento do
mesmo» por 12.000%00.

O artista comegou a debitar no seu livro de contas
as despesas efectuadas com a obra de 11 de Novembro
de 1923 e o primeiro langamento, de 80300, refere-se
exactamente ao ante-projecto. A verba relativa a
magquete é de 300800 e tem a data de 13 de Dezembro
do mesmo ano.

A Santa Casa da Misericérdia de Arganil, por
seu turno, a 29 do referido més entregou ao artista,
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Panejamento da escultura da
Condessa das Canas

A Comarca de Arganil ia mantendo os seus lei-
tores informados acerca do andamento da obra e
em 14-2-924 noticiava que o monumento, «que deve
ficar uma obra grandiosa», fem «5 metros e meio de
altura e 5 metros de didmetro na base». Para quem
o conhece é evidente que esta base se encontra refe-
renciada a circunferéncia de granito, que delimita a
grama do monticulo em que o monumento propria-
mente dito se encontra implantado.

Este, de mdrmore, globalmente apresenta-se har-
monico e agraddvel a vista. A parte inferior lembra
uma pirdmide truncada de forma tetragonal e esquinas
chanfradas, com saliéncias e reentrdncias rectilineas
que lhe conferem uma certa movimentagdo. Em trés
dos seus lados, um ressalto ondulado e um friso hori-

zontais quebram a monotonia. O conjunto assenta
sobre um soco saliente do mesmo material que acom-
panha os movimentos da parte superior e faz lembrar
como que um degrau.

Mas a ateng¢do do observador é de imediato captada
pelo magnifico grupo escultorico que se plasma ante
uma das faces. O menino, de cabelo encaracolado,
com um pezito sobre o joelho da senhora que, ao
ampard-lo carinhosamente, o ajuda a manter-se soer-
guido, une as mdozinhas e eleva os olhos para a Con-
dessa, como que tentando expressar dessa forma o
agradecimento de todos aqueles que ela beneficiou.

A senhora, sentada, olhando ternamente a crianga,
é envolvida por uma velada tristeza. Os panejamentos
da sua veste caem num pregueado elegante e discreto.
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O manto, sobretudo nas costas, ganha uma dimensdo
muito bela. O cabelo, penteado em bandos que se
a;oartam na frente, é apanhado na nuca em elegante
totigo.

Do conjunto desprende-se uma grande calma e

erenidade.

Ao olharmos este grupo ndo podemos deixar de
pensar em Jodo de Rudo. A sua influéncia encon-
tra-se aqui patente, bem como noutras muitas obras de
Mestre Machado que, no entanto, ndo pode aproxi-
mar-se totalmente, nas figuras que modelou, do seu
paradigma.

(0] 'sopra ruanesco jamais se detectou em nenhum
artista coimbrdo posterior a Machado, o que nos per-
mite afirmar que ele foi «a la longue» o ultimo discipulo
do francés.

O monumento continua-se numa coluna onde estd
implantado o brasdo da Condessa das Canas e termina
com o busto de Dona Maria Isabel colocado sobre um
capitel de ‘tipo corintio, estilizado.

Aquele transmite-nos uma fria austeridade que néo
deveria ser apandgio de quem em vida praticou actos
tdo bondosos, mas certamente que ao artista seria
dificil transpor para a pedra o perfil psicolégico de
alguém que ndo conhecera e com quem ndo havia
privado. Sabemos que de modelo serviu fria fotografia
feita sobre convencional quadro a dleo, pela entdo
bastante acreditada Fotografia Tinoco, da cidade
mondeguina.

Esta foi a primeira peca do monumento a ser
esculpida e a 29 de Dezembro jd se encontrava pronto
e debitado no livro de notas do artista por 100$00.

No monumento encontram-se apostos dois letrei-
ros. No do anverso, em bronze, pode ler-se «A |
BENEMERITA | CONDESSA DAS CANAS».
No reverso, insculpido na pedra, deparamo-nos com a
seguinte legenda: « ERIGIDO POR SUBSCRICAO
PUBLICA | INICIATIVA DA MESA DA
MISERICORDIA | 1923-1924 ».

A 12 de Agosto de 1924 o Provedor da Santa Casa
da Misericordia, Antonio Travassos, passou ordem de
pagamento ao «escultor Sr. Jodo Augusto Machado»
de 12.000800. No recibo, escrito e assinado por este,
em Arganil onde se deslocara a fim de pessoalmente
montar o monumento que esculpira, declara que lhe
entregaram «a quantia de 4:000800 que com 8:000300
que ja recebi prefaz 12:000800 importancia de um

monumento em memoria da Ex.ma Senhora Condessa
das Canasy.

Para além dos 2.000800 com que a mesa havia
entrado em Dezembro de 23, os restantes 6.000300
foram entregues em parcelas idénticas a 10 de Margo,
18 de Abril e 15 de Maio de 24, respectivamente.
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No todo o monunento ficou ao escultor
em 9.676%03; o mdrmore custou-lhe 1.516%20 e pagou
de féria aos artistas que na sua oficina do Arnado o
coadjuvavam 6.655887. O restante, subtraidas as
despesas a que ja aludimos, destinou-se ao transporte
do mdrmore e a outros pequenos nadas, como por
exemplo, pregos e gesso.

Em 1925, ao que supomos face aos documentos
que encontramos no jd citado livro de contas da Mise-
ricordia de Arganil, a Mesa justou com Jodo Machado
por 1.000800 um «aumento de trabalho» no monu-
mento.

No entanto, por mais que observassemos o con-

junto e por mais que pensemos, ndo conseguimos des-

cortinar em que consistiu tal aumento. A unica hipo-
tese que nos surge aponta para os letreiros. Ndo se
encontram mencionados nos livros de contas do artista,
onde também ndo existe referéncia a tal acrescento;
nos documentos coevos as legendas ndo sao igualmente
referidas.

O certo, porém, é que ele existiu e que o seu paga-
mento se processou em duas prestagdes de 500800 cada
uma. Da primeira, Machado passou recibo a 10 de
Margo de 1925 e da segunda a 7 de Julho do mesmo
ano, afinal poucos meses antes da morte traicoeira o
escolher para sua vitima.

A subscrigdo fechou a 30-10-924 e rendeu
22.603%85. Bastante mais do que o monumento havia
custado, mas de qualquer forma insuficiente para fazer

face as despesas a que a homenagem obrigara.

O monumento inaugurou-se com toda a solenidade
e no meio de grandes festejos no dia 24 de Agosto
de 1924. O busto foi descerrado, perante o delegado
do governo, outras personalidades que se encontravam
na tribuna e muita gente andnima por «Maria José
Estevam, uma pobre velhinha que o hospital socorre».
Musica, palmas e foguetes sublinharam o acto a que
ndo faltou, a boa maneira da época, a leitura de dois
empolgantes discursos a cargo dos Srs. Dr. Mdrio
Fernandes Nogueira Ramos e Abel da Cruz de Figuei-
redo Perdigdo.

Os jornais que na época se publicavam em Coimbra
referiam sempre com muito interesse tudo quanto esti-
vesse relacionado com a valorizagdo dos artistas da
cidade. Um trabalho desta envergadura ndo podia
deixar de ser notado e em Dezembro de 23 o arti-
culista de O Despertar jd havia visto «o esbogo do
grande monumento que é uma obra prima, bem digna
do autor que a firma». Seria reproduzido «em mar-
more de Italia, devendo depois de concluido constituir
um soberbo trabalho, talvez o mais precioso que
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tenha saido das oficinas (...) de Jodo Machado».
Conclui a noticia louvando-o «a ele (artista) e a cidade
(...) pela honra em que sdo tidos no vasto campo das
belas artes» e porque «ainda ha quem a eleve pelo
esforco da sua ac¢do e do seu trabalho».

Tomamos ainda conhecimento através do mesmo
Jjornal que em Abril do ano seguinte, aquando da per-
manéncia do Ministro do Comércio na cidade monde-
guina, o Sr. Alvaro Coelho, Director-Geral do Ensino
Industrial e Comercial, que fazia parte da comitiva
daquele, visitou a oficina do Arnado. Acompanha-
ram-no os Directores e Professores das Escolas Técni-
cas da cidade — Instituto Industrial e Comercial,
Escola Industrial de Brotero e Escola Comercial —
e outras individualidades, nomeadamente o Reitor do
Liceu José Falcdo, Dr. Dias Pereira.

Alvaro Coelho abragou Jodo Machado, felici-
tando-o, «pelos importantes trabalhos que o primo-
roso escultor tras entre maos» dos quais se destaca
«a monumental obra destinada a perpetuar, em
Arganil, a memoria da benemerita Condessa das
Canas.

A opinido geral era de que «deve essa obra ficar
sublime» e tal honra o seu autor e a cidade, que o conta
entre «um dos seus mais ilustres filhos ndo obstante
a sua reconhecida modestia, nobre predicado que
desde sempre foi apanagio do notavel artista».

Os elogios que Alvaro Coelho dispensou a Jodo
Machado foram secundados por todos os presentes.
E bem os merecia, porque o monumento «deve ficar
uma bela obra, segundo opinides autorisadas que
o teem viston».

Em fins de Junho o Dr. Jodo Antunes, de Con-
deixa, deslocou-se na companhia de Mestre Gongalves
a oficina do escultor, a fim de observar o monumento
dedicado a Condessa das Canas e em carta dirigida ao
distinto e esquecido artista arganilense Dr. Ventura da
Camara, que durante tantos anos viveu na sua Quinta
do Mosteiro, dizia que «a linha é bonita e a compo-
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sicio magnifican. E, também ele, refere a modéstia
de Jodo Machadoe «que se acha apreensivo, pois receia
que ndo gostem do monumento».

Mas eram infundados os receios de Mestre
Machado, porque depois de «concluido e colocado
no lugar proprio» correspondeu «inteiramente ao
optimismo com que a (...) imaginagado» dos argani-
lenses «o tinha delineado».

Aquele bloco de mdrmore que o artista tdo bem
soube modelar e espiritualizar ficava bem no meio das

Sflores, mesmo no centro do jardim que Jacintho de

Mattos havia riscado e continua ainda hoje, apesar de
o local se encontrar totalmente desvirtuado, a lembrar
as gentes do concelho de Arganil a acgdo generosa da
ultima descendente da nobre familia Mello de Bulhdes,
Dona Maria Isabel, Condessa das Canas.

FONTES E OBRAS DE CONSULTA
A — FONTES MANUSCRITAS

I. Arquivo da Cadmara Municipal de Arganil
Livro de Actas das Sessdes, anos de 1910, 1923 e 1924.

II. Arquivo da Santa Casa da Misericordia de Arganil
Livro de Actas das Sessdes, anos de 1923 e 1924,
Livro de Contas do Monumento.

III. Biblioteca Particular do Ex.m° Sr. Dr. Pedro Dias
Livro de Lucros e Perdas com as respectivas obras,
de Jodo Machado.

B — FONTES IMPRESSAS E OBRAS DE CONSULTA

A Comarca de Arganil, de 27-9-1923 a 30-10-1924.
O Despertar, 1-12-1923 e 26-4-1924.

Dias, Pedro — Jodo Machado um Artista de Coimbra, Coim-
bra, 1975.
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O MOBILIARIO
EM PORTUGAL

Nos Séculos XV e XVI

subsidios para o seu estudo

por Amandio Crisostomo dos Santos

UEM se dedica ao estudo da historia do mo-

bilidrio em Portugal nos séculos XIV, XV e

XVI esbarra sempre com a «dificuldade de

obter elementos positivos, que indiquem a forma e
o arranjo estético dos moveis anteriores ao século XVI»
(Luis Chaves, em «Arte Portuguesa» — Jodo Bar-
reira, Volume I). Rareiam exemplares das épocas
mais remotas e ha que recorrer a fontes indirectas:
documentos bibliograficos, pinturas e pouco mais.

A dificuldade na obtengdo de elementos para um
estudo sério segue também o valor limitado dos
inventdrios publicos e particulares. Alfredo Guima-
rdes e Albano Sardoeira no «Mobiliario Artistico
Portugués» (1924 Lamego) dizem-nos que «as pegas
volantes sé em casos de rara felicidade é possivel
identificar de modo a sustentarem perfeito exame com
o documento que lhes respeita». HAa diversos cami-
nhos para obter elementos positivos, e esses seriam
os proprios moveis (factor material), outros os
documentos de cartdrios e arquivos (factor pessoal),
mas o primeiro dos caminhos é, ou pode ser, o método
etnogrdfico (observagdo comparativa dos modveis no
nosso povo e nas zonas peninsulares circunvizi-
nhas). Poderiamos ainda considerar o estudo sin-
gular do mobilidrio drabe e mourisco da Peninsula
e das tradicdes modejares em Portugal. Nota-se que

durante muitos séculos perdurou a influéncia do
alfarge na decoragdo das pegas.

Por outro lado Friedrich Heer no «Mundo
Medieval», no capitulo Vida urbana e economia,
diz-nos: «o mesmo individuo podia ser ao mesmo
tempo alfaiate, sapateiro, lavrador e carpinteiro».
Pouco a pouco, porém, o artista vai-se identificando
e melhorando profissionalmente e nos séculos XIV
e XV ja tem nogdes particulares da arte que escolheu.

O homem, quando pretendeu embelezar as pecas
de uso comum e de luxo (caso dos moveis), deixou-se
arrastar pela influéncia ancestral das formas e moti-
vos funcionais radicados na sua memoria pelos
exemplos legados pelas geragdes anteriores.

A falta de exemplares auténticos de modveis
portugueses anteriores ao século XVI ndo favorece
a compreensdo das fontes. Dos moveis expostos
em museus aos méveis apontados em velhos documen-
tos como o cerimonial dos Bispos, os contratos e os
testamentos e até as iluminuras do Apocalipse de
Lorvdo ou ainda as pinturas da época e os fragmentos
dispersos, a dificuldade do estudo do mobilidrio
quinhentista foi geral e assim, Léon Deshaires em
«L’Histoire de I’Art» na parte referida a «mobilier»
diz que lhe faltava o essencial para o seu estudo.
Santa Rosa de Viterbo no «Elucidario» (volume II),
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afirma que lhe «faltam pegas e so restam as cadeiras
de igreja; alguns cofres e armdrios de sacristia, nada
anterior ao século XV». Nogueira de Brito no
«Nosso Mobiliario» afirma também que «rareiam
exemplares das épocas mais recuadas e hd que recorrer
a fontes indirectas». No Apocalipse de Lorvio
(Torre do Tombo) poderd ver-se uma iluminura de
uma curiosa cama (século XII), algumas cadeiras
€ pouco mais.

Viollet-le-Duc sugere a procura em Franca da
documentacdo medieval do mobiliario, nas miniatu-
ras e nos baixos relevos de pedra e de marfim. O nosso
Silva Nascimento, no seu livro «Leitos e Camilhas
Portuguesas», serviu-se do método comparativo para
averiguar a forma dos nossos leitos medievais. Tanto
nos inventarios como noutros escritos da época se
encontram, por vezes, referéncias com interesse.
D. Jodo 1II envia de presente ao humanista Erasmo
entre outras coisas um gomil de prata cravejado de
pedras e uma mesa de ébano.
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Ultima Ceia e Lava-pés. Oficina regional.
Meados do séc. xvi. Museu de Arouca.

Garcia de Resende na sua «Miscelanea» (1554)
lamenta-se dizendo:

«gastos mui demasiados
vemos nas donas casadas
em jéias, prata, lavrados,
perfumes e desfiados,
tapegarias dobradas,

as conservas, o comer,
vestidos, donzelas ter,

as camas e os estrados;
vimos por vinte cruzados
luvas de coiro vender.»

No «Auto da Barca do Inferno» (1517) Gil
Vicente pde na boca do Diabo:

«Nom entras ca! Vai-te d’i!

A cadeira é cd sobeja:

cousa que esteve na Igreja

nom se hd-de embarcar agqui. —



Ca lha dardo de marfim
marchetada de dolores,

com tais modos de lavores
que estard fora de si...».

Muito antes, por exemplo, em 1350, D. Pedro,
Conde de Barcelos lega «a sua cadeira grande ao
mosteiro de S. Jodo de Tarouca» (A. Cardoso
Pinto em «Cadeiras Portuguesas»). A alusio a
moveis marchetados embora apareca ligada as coisas
da China, como nos diz Garcia de Resende no livro
acima referido, podera corresponder a méveis vindos
sim da India, aos quais damos hoje a designagdo de
indo-portugueses:

«... muitos damascos da China,
cofres de rede dourados

mesas, leitos marchetados...».

Clenardo, numa carta que escreveu a um Sseu
amigo, Jodo Vaseu, refere-se a vida que levava em
Evora com André de Resende, dizendo que se sentia
encantado por estar numa casa de tdo bom ambiente
intelectual e ndo sé!... No sector da pintura, o

Lava-pés. Meados do séc. xvI.
Museu Machado de Castro.

aspecto da exactidio do mobiliario nem sempre ¢
feliz, pois ainda que sejam abundantes de moveis
os painéis quinhentistas ¢ patente que os artistas
emprestavam aos ambientes uma grandiosidade
ficticia. Dai resultavam «cenas de Anunciagdo em
aposentos monumentais que no século XVI s6 em casos
rarissimos teriam existido» (Carlos da Silva Lopes,
«Bricabraque»). Este mesmo autor exemplifica com
os quadros da Anunciagdo, executados por Frei Car-
los, pelo mestre Paraiso, pelo mestre de Santos-o-Novo
e por outro mestre do século XVI que ndo indica.

Nestes quadros ha, porém, moveis singelos, quase
sempre pequenos, que parecem inspirados em objec-
tos reais, o que ndo acontece com 0s outros moveis
expostos. Jodo Couto ao referir-se a uns painéis
quinhentistas que representavam o Menino entre os
doutores, o Pentecostes, a apari¢do de Cristo a Vir-
gem e a morte da Virgem, critica-os por considerar
alguns figurativos de outras personagens. Mas o
que nos interessa siao os moveis representados, os
quais ndo sO sdo poucos, mas ainda pouco visiveis,
o que leva Carlos da Silva Lopes a pensar que devem
reproduzir exemplares correntes nas casas remediadas.
Noutros painéis da mesma época vém-se, por vezes,




mesas pequenas, muito simples, bancos de madeira
de recorte lateral. No convento de Celas existe uma
Anunciagdo, do inicio do século XVI, que nos mos-
tra um interior gdtico ou manuelino —a Virgem
orando sob um dossel de leito, um armério encostado
na parede e um banco arcaz na janela. Numa
Anunciagdao de Gregdrio Lopes (1540) pode ver-se
uma arca de estilo gotico e aos pés do leito outra
que parece diferente da primeira. Mas é sobretudo
num painel representando o nascimento de S. Jodo
Baptista (2.2 metade do século XVI) existente no
Convento de Santa Clara, no Funchal, que se vé
nitidamente a riqueza dos panejamentos e a sim-
plicidade dos méveis. Outro tipo de interior da
mesma época ¢ evidente no triptico de Garcia Fer-
nandes 1531 — Aparig¢do de Cristo a Virgem (painel
central) e Anunciagdo (abas).

Através de algumas pinturas atribuidas ao
comego do século XVI, vé-se que certos espaldares
de camas eram bastante altos como nos dd um exem-
plo «Ss. Cosme e Damido» de Garcia Fernandes, do
século XVI (Museu Machado de Castro). Exemplos
de estantes sdo notados em dois painéis do mesmo
Museu, representando respectivamente «A Anun-
ciagdo» do segundo Mestre de St.* Clara, do tltimo
quartel do século XVI e «A Virgem» (Anunciagdo)
de Quinten Metsys (reverso de uma das abas).

.

Muito belo e bem representativo é o painel de
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Anunciagdo. Gregoério Lopes?
Museu Nacional de Arte Antiga

uma oficina portuguesa do 3.2 quartel do século XVI
representando a ceriménia do «Lava-pés», onde se
nota perfeitamente ao fundo uma mesa redonda e
pequenos bancos.

Quanto a escultura, a representagdo merecedora
de maior confianca é o genuflexério da Virgem,
obra magnifica do Mestre dos Tumulos Reais de
Santa Cruz existente no Museu Machado de Castro,
em Coimbra. O genuflexério é uma linda obra de
talha renascentista, porventura copiada de um movel
auténtico e reveladora de muita fidelidade, o que
ndo era normal nessa época (1.* metade do séc. XVI).

Outra obra muito feliz ¢ «A Visdo de S. Ber-
nardo» de Jodo Rudo (2.° quartel do século XVI).
Nota-se perfeitamente a Virgem sentada num
banco — arcaz. No retabulo de St.® Clara da oficina
de Coimbra, 1.2 metade do século XVI, a figura
central estd sentada numa cadeira de espaldar alto.
Bem representativas sdo as figuras dos tumulos de
D. Pedro e D. Inez em Alcobaga que nos mostram
cenas da vida quotidiana.

A reconstituigdo exacta dos antigos ambientes
domésticos € dificultada pela escassez de documen-
tagdo plastica e pelo laconismo das descrigdes.
Os proprios inventarios tém principalmente uma
finalidade juridica, mas a maior dificuldade € a quase
inexisténcia de mobilidrio auténtico.



Quando o nosso rei D. Duarte aponta no seu
«O Leal Conselheiro», a divisio interna de uma
casa nobre — sala, antecidmara, quarto de dormir,
quarto de vestir e oratdério (naturalmente que falta
ainda a cozinha, que n#o indica), da-nos uma
ideia do ambiente dessa época, mas o seu valor
refere-se principalmente ao aspecto arquitectonico.

Num outro inventario (1593), referido por Car-
los da Silva Lopes, os moveis ndo aparecem descritos
com mintcia mas somente de modo a permitir a
identificagdo para efeito de conferéncia. Para ter-
minar e focando o significado da importagdo comer-
cial e cultural desta época, resta-nos citar a Crénica
de Damido de Gois, em que, em mensagem a el-rei
D. Manuel, afirma: «...montado a gineta num cavalo
murzello e vestido a flamenga. Vinham de Flandres
armas, tapetes, mobilia, trajos... Vinham de ld tam-
bém esculptores e pintores».

Tanto no estilo da casa média, como no da
casa nobre e da propria habitagdo popular, muitas
transformagdes se foram registando com o andar
dos tempos. Oliveira Marques, ao referir aspectos
da vida quotidiana no seu livro «A Sociedade Medie-
val Portuguesa», diz-nos que «no século XV o pequeno
fidalgo, o cavaleiro vildo e o burgués exigiam outras
comodidades e um tipo de morada bem mais complexo
do que anteriormente. Subsistem ainda em aldeias
e vilas portuguesas, um nimero considerdvel de casas
goticas, todas elas dos séculos XV ou XVI, que, ape-
sar da pobreza da forma, tradutora de uma ndo infe-
rior rudeza de mdo de obra, reflectem ji um nitido
progresso na concepg¢do da vida.

Foi especialmente no sul que a casa gotica parece
ter conhecido uma melhoria interna acentuada, por
influéncia mourisca ou oriental. Os tectos eram abo-
bados, os pavimentos de tijolos ou com ladrilhos em
forma de mosaico. No exterior a decoragdo era
praticamente nua, um revestimento de cal a cobrir tudo.
Por dentro, os quartos eram pequenos, a planta con-
fusa, os desniveis e os degraus [frequentesy».
O século XVI é um periodo em que simultaneamente
se prolongam até muito tarde as tradigdes medievais
e se introduzem inovagdes no dominio da arqui-
tectura. Carlos de Azevedo, no seu livro «Solares
Portugueses», afirma que «o Norte, mais conservador,
repete as ligdes do passado e insiste nas construg¢oes
de tipo medieval; o Sul, pelo contrdrio, experimenta
as novas teorias e apresenta elementos que vao perdurar
doravante na casa nobre portuguesa». Armando
Lucena, ao referir-se a arquitectura desse tempo no
seu livro «A Arte Sacra em Portugal» diz-nos que
«a casa fechada cede o lugar a uma nova concep¢do
em que a mesma se abre para o exterior, buscando

maior contacto com a natureza, rasgando e multipli-
cando aberturasy. Em relagio ao mobiliario, este
jamais ocupou um grande espago no interior das
habitagdes. Se hoje sdo poucas as pegas € porque,
como nos diz Oliveira Marques, «escassos seriam
os moveisy. A alfaia doméstica mais importante
era a cama. E verdade ainda que, por cama, se ndo
entendia sempre o movel, mas também a roupa que

Anunciagdo. Obra de Garcia Fernandes.

Museu Machado de Castro.
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o completava. Quanto a este movel e a proposito
de uma cama imperial dos Marqueses do Cadaval,
o senhor Bernardo Ferndo de Tavares e Tavora,
ao referir-se ao vociabulo cama a partir da alta Idade
Média, afirma que «cama ndo tinha a acepgdo que
hoje comumente lhe damos, pois se referia de uma forma
geral a colchoaria, roupas e mesmo ao conjunto de
paramentos com que se adornavam os moveis de des-
canso nocturno». A arca vinha, em importancia, logo
a seguir a cama e seria para tudo até, como diz
Oliveira Marques, «de leito, nela se guardava a roupa
de casa, as pegas de indumentdria, os livros, a loica

Anunciagao. Oficina regional. Meados do séc. xvi.

Museu Tavares Proenga de Castelo Branco.

e os objectos de adorno, etc.. Aparentado a arca
existia o cofre, nele se guardavam principalmente
jdias e outros objectos mitidos. Muito raro era na
Idade Média o armadrio e utilizavam-se entdo sobretudo
nas igrejas, para guardar objectos de culto, para-
mentos, etc.. No plano artistico o armdrio conheceu
igualmente o modelo romano e gotico».

A cadeira solene ou catedra era um movel
bastante pesado e como que se reservava ao chefe
de familia. Mas sdo os bancos, com ou sem espaldar,
grandes ou pequenos, que encontramos com mais
profusio.

Um dos moveis tipicos da Idade Média foi a
estante onde se pousavam os codices volumosos de
entdo. A mesa era um movel nem sempre consi-
derado, pois era objecto de transporte frequente,
de quarto para quarto. O simbolo do conforto e da
elegincia das habitagdes estava no revestimento dos
soalhos e das paredes que eram total ou parcialmente
forrados de couros e tecidos, sendo estes mais raros.
A expressio «panos de armar» ficou na Histéria.
As tapecarias e outros panos que se aplicavam as
paredes armavam-se e retiravam-se ao gosto do
proprietario. So talvez nos paldcios reais ou de
grandes senhores se manteriam permanentemente as
tapecarias nas paredes. O chdo cobria-se com peles,
tapetes ou esteiras. O tapete encontrava-se com
relativa profusdo nas casas medievais portuguesas.
Documentos do século XII ao século XV estdo cheios
de referéncias a tapetes.

A casa recebia a iluminagdo diurna pelas portas,
janelas e frestas. So no século XVI se comegaram
a usar vidragas nas janelas. De noite a iluminagédo
obtinha-se mercé do fogo da chaminé, de lampadas
de azeite, de tochas de cera, de velas de sebo e de
archotes enresinados. O aquecimento limitava-se,
em geral, ao grande fogdo de cozinha. Existe e
nota-se perfeitamente um espirito de sobriedade que
sempre distinguiu a decoragdo mobilidria da casa
portuguesa de entdo.

Ao percorrer os inventarios do século XVI,
fica-se surpreendido pela despropor¢do existente
entre a grande quantidade de tecidos de toda a
qualidade, de pecas de indumentéaria e de objectos
de ourivesaria e do niimero reduzido de moveis que
ai figuram, tanto nos paldcios reais como nas casas
particulares dos grandes senhores. Alfredo Guima-
rdes e Albano Sardoeira no seu livro «Mobilidrio
Artistico Portugués», ao descreverem a casa por-
tuguesa dos fins do século XVI, dizem-nos que esta
representava em «fudo o que a compunha a grande
profusdo de tecidos, porcelanas, pinturas, esmaltes,
panos de armar, cristais e marcenaria». Na «Historia
de Portugal» (de Barcelos, volume 1V) refere-se a
ostentagio que houve com acessorios de aparato



Aparecimento de Cristo a Virgem. Obra de Garcia Fernandes. Museu Machado de Castro.

nas camadas sociais aptas a fazé-lo e Fortunato de
Almeida cita as «Leis da Pragmatica» em que se
procurava reprimir, ou pelo menos, moderar usos e
abusos, considerando os brados do povo nas cortes
de 1535 pelo modo como os privilegiados procediam

e viviam orgulhosamente em suas residéncias. O pre-
ceito de ligar a forma e a qualidade do mével o valor
de marca de distingdo social é, a partir da Idade
Média, mais profundamente indicado e converte-se
em rigida ‘norma de etiqueta que era estritamente
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respeitada. No «Livro Vermelho» de D. Afonso V,
na colecgdo de «Livros Inéditos da Historia Por-
tuguesa», volume III, lé-se textualmente: «...Se deter-
minou em conselho do dito senhor acerca do assenta-
mento dos duques seus vassalos em sua capela que fosse
em banco dereito, e nom atravessado, nem tevesem
cadeira». Nas cortes de 1562, em Lisboa, por deter-
minagdo da Rainha D. Catarina, regente do reino
na menoridade de D. Sebastido: «... o Arcebispo
e os Bispos estardo asentados no seu banco a mdo
direita por suas precedencias, nos bancos da mdo
esquerda defronte dos prelados se assentard@o os Condes
por suas precedencias...».

A TECNICA E OS ESTILOS

1. Gético

Os moveis resultantes das culturas anteriores
ao gotico correspondem naturalmente a diversos
estilos, mas temos que dizer que o primeiro estilo
verdadeiramente nascido e criado na Europa é o
gbtico que aparece no fim do século XII em Franga
e rapidamente toma conta do mundo conhecido e
adiantado da época: alastra-se pela Inglaterra, invade
a Itdlia, expande-se pela Alemanha e penetra até a
Espanha e Portugal. Surgem bancos, arcas, camas
e poltronas mais, por vezes, como pegas de adorno,
que adquirem fungdo decorativa, multiplicando-se
os modelos e as quantidades. E neste século que
nasce a invengdo técnica em vigor até hoje, de cons-
truir um esqueleto de sarrafos e revesti-lo depois com
delgadas placas de madeira, evitando o peso exces-
sivo que as tabuas macigas ocasionavam antes, em
que estas, unidas por calhetas ou pregos tornavam
a construgdo muito mais simples e muito mais fragil.
E facil compreender a impossibilidade de uma tran-
quila fabricagdo de moveis onde diversas ragas de
barbaros se entrechocam e expulsam em cada palmo
de chdo. Depois vem a paz, comegam a definir-se
posicdes e entra-se numa vida sedentiria: como
sem vida sedentdria nio h4 arquitectura, sem arqui-
tectura ndo ha moveis. Comega entdo a desenhar
0 marceneiro e a trabalhar o entalhador. Arabes
e Normandos, com as suas maneiras proprias de tra-
balho, trazem novas técnicas na arte de construir
moéveis. O estilo gotico nasce com a mentalidade
sedentdria e aparecem entdo as catedrais em milagres
de equilibrio e espiritualidade. O mével do mesmo
estilo é a miniatura do edificio. E o reino do circulo,
dos arcos cruzando-se e tocando-se, a que se juntam
outros elementos como folhas, flores, animais e
figuras humanas. A Inglaterra enriqueceu-o e cha-
mou-lhe Tudor, a Espanha e Portugal arabizam-no,
tornando-o mais mourisco que europeu. Em Portu-
gal, como «na Europa, a arte de entalhar madeira
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é antiquissima, mas dada a relativa fragilidade do
material em compara¢do com a pedra ou com o0s
metais, sd@o poucas as pegas feitas antes do século XV
que ainda se conservam» (Robert Smith, «A Talha
em Portugal»).

Referindo-se ainda ao estilo gético, ndo posso
deixar de citar o mais belo espécime da talha gotica
em Portugal, que é o retabulo da Sé Velha de Coim-
bra. A talha de estilo gotico foi produto de uma
brilhante intervengdo de mestres flamengos e alemaies
como Olivier de Gand, Arnao de Carvalho, Jodo
Alemdo e outros.

O mesmo autor, R. Smith, fala-nos ainda da
expansdo desta industria de entalhadores, vindos do
norte da Europa, principalmente flamengos, que
trouxeram primeiro a Espanha e a Portugal a sua
influéncia. No fim do século XV e principio do XVI,
criaram-se as bases da talha policromada e dourada,
como uma das maiores expressdes da arte ibérica.
A talha ibérica apresentava muitas semelhancas nos
dois paises, mas pouco depois, com a vinda do
Renascimento, a talha portuguesa comegou a dis-
tinguir-se da espanhola. A madeira habitual era o
castanho, mas nas obras requintadas usavam-se
madeiras exoticas, como nos diz Arthur de Sandio
ao citar o livro «D. Isabel de Aragdo» (volume I,
pagina 48) na sua obra «O Movel Pintado em Por-
tugal»: «... ou seja o milagrofo borddo de pau-preto,
dgata e prata». «So bastante mais tarde o pau-preto
em 1501, monopdlio da coroa e, citando o mesmo
autor, refere-se em cerca de mil quintais por ano a
entrada de pau brasii na Europa». A forma-
¢do do entalhador pode vér-se através dos regi-
mentos a que estdo sujeitos. Robert Smith refe-
re-se até aos regimentos de 1549, 1572 e 1768 em
que eram indicados os diversos pontos de exame:
«... cada candidato devia executar Hum frizo de
quatro ou cinco palmos de comprido, e hum de largo
que seram ornado do Romano, um capitel corintio,
e um desenho de uma das cinco ordens desde a simalha
em the o Seu envazamento». Passado o exame o
candidato recebia uma carta de oficial, ou certificado
de mestre. Entre os objectos feitos por ensambla-
dores e entalhadores, enumerados no regimento
de 1549 figuram retdbulos, coros de igrejas e de
mosteiros, arcazes de sacristia, mesas de refeitorio,
estantes grandes de couro, portas de igrejas, guarda-
-roupas e oratorios, e ainda mesas, cadeiras e bancos.
Smith, no livro ja citado, diz-nos que em 1552 «Jodo
Brandao notou em Lisboa XXX tendas de carpinteiros
de magenaria que fazem imagens e outras cousas desta
calidade...».

Em 1516 apareceram em Belém (Lisboa) e
Coimbra elementos de arquitectura nova; assim
«as ultimas componentes do cadeiral de Santa Cruz



Armdrio renascentista de madeira
de carvalho. Séc. xvi

Museu de Portalegre.

de Coimbra, feitas por Francisco Lorete em 1531
Jforam ornadas com motivos renascentistas...». A esta
primeira fase da influéncia classica na talha portu-
guesa pertence o célebre armario de carvalho que se
encontra no Museu de Portalegre e cujas ilhargas
ostentam o velho ornato do pergaminho dobrado
e a frente é enriquecida por uma série de medalhdes
entalhados nas almofadas das portas.

O maior e mais belo cadeiral do século XVI ¢
o do mosteiro de Santa Maria de Belém. Nos livros
dos regimentos dos oficiais mecinicos em 1572
«cumpria aos Carpenteiros de tenda da rua das Arcas:
saber fazer hua caxa de sete... item farraa hua mesa
de seis palmos... item faraa hua cadeira muito bem
feita...», No século XV aparecem algumas pegas
novas de mobilidrio como o aparador, o armadrio,
e o genuflectério. «A acgdo dos obreiros mouriscos,
sem competidores desde o inicio da vida nacional até

pelo menos o primeiro decénio do século XVI, operou
de molde a manter no exercicio da marcenaria indigena
a construgdo de quase todo o mobilidrio que usamos»
(Alfredo Guimar@es e Albano Sardoeira — «Mobi-
liario Artistico Portugués», 1924, Lamego).

Com a descoberta do caminho maritimo para
a India tudo se modificou e até, como diz Duarte
Nunes de Ledo passamos a exportar «os ricos leitos,
os catles, as mesas...». E também no século XVI,
como nos diz Alfredo Guimardes, se iniciam
entre nos os primeiros trabalhos de ensamblamento
(obra de torno e talha). As obras de torno, a car-
pintaria do alfarge, as aplicagdes nalguns casos de
marfim, madrepérola e tartaruga, sdo novos recursos
de decoragdo, mas jia na primeira metade do
século XVII. Para vér bem a expansdo da técnica
da construgdo de moéveis, podem ver-se algumas
boas pegas dos séculos XVI e XVII no Museu da
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Quinta das Cruzes, no Funchal. E certo, como nos
diz Carlos da Silva Lopes no «Bricabraque», que
ji em 1455 o navegador italiano Cadamosto, visi-
tando a nossa ilha da Madeira 14 encontrou serragdes
hidraulicas que preparavam tabuado de arvores diver-
sas que servia para fabricar caixas e outras coisas
que ndo especificou. Luis Chaves, na «Arte Portu-
guesa», diz-nos que «em cada um dos sectores de tra-
balhos hd que contar-se que, com a adaptagdo, embora
limitada, dos moveis populares, modestos, as exigéncias
sempre sensivelmente maiores das classes superiores,
quanto se trate da feigdo popular do mobilidrio mugul-
mano, decorativamente mais rico, verifica-se como
perdurou por muitos séculos na marcenaria portuguesa
a influéncia do alforge na decoragdo das pegas».
O mével popular daria formas simples e rudimen-
tares, mas prdticas que seriam congregadas com
modelos estranhos. A colaboragdo do marceneiro,
do entalhador e do torneiro, combinada com a habi-
lidade mestra do forjador e do cinzelador conseguiu
os modelos artisticos de elegincia e opuléncia do
mobilidrio de seiscentos e seguintes. O movel de
arte, é sempre produto colectivo de parceria disci-
plinada e coerente num objectivo comum. O mar-
ceneiro € o regente do grupo, do entalhador, torneiro
e serralheiro. Como cita A. Cardoso Pinto, no seu
livro «Cadeiras Portuguesas», a «arte de marcenaria
a partir do século XV acusa sensivel progresso em
consequéncia do aperfeicoamento dos processos de
semblagem. Os mdveis passam a ter uma estrutura
em grade, obrigando este sistema de constru¢do a
Jformas inteiramente planas (néo era possivel até entdo
trabalhar a madeira sendo ao correr do veio)».

Quando me referi ao estilo do médvel teria natu-
ralmente que o relacionar com a arquitectura e o
ambiente e assim terei que indicar a influéncia da
emancipagdo das classes rurais, da emigragdo para
as cidades, do inicio do comércio, do desenvolvi-
mento das liberdades municipais e da intervengdo
da prépria religido que dd aos operarios uma nogio
mais perfeita da sua propria posigdo na sociedade.
Estes agrupam-se por oficios distintos e hereditarios
e a arte estende-se a ricos e poderosos, fazendo tra-
balhar os artistas nas suas proéprias residéncias.
Os nobres comegam a viver em palacios. Comeca,
enfim, uma vida social nova.

2. Renascimento

No ambiente, ao lado de uma forte centralizagio
politica subsistem caracteristicas regionais e a vida
citadina organiza-se em bases nacionais. Rico de
novos elementos artisticos, o Renascimento projecta-se
e modifica-se segundo caracteristicas nacionais.

Durante os séculos XV e XVI podem encontrar-se
em Portugal e Espanha todos os tipos de mobiliario
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centro europeu modificados pelas circunstincias,
como o modejarismo que preserva tenazmente na
vida e na arte da Peninsula, a austera virilidade do
caracter espanhol e portugués. Os séculos de qui-
nhentos e de seiscentos, de caracteres novos e de
transicdo suave, sao por isso marcantes, porque nos
levam a outra feicdo artistica mais portuguesa.

0S MOVEIS

Um dos elementos que mais contribui para dar
as nossas casas o calor da intimidade e o ambiente
amavel e acolhedor que todos apetecemos como
reacgdo a vida derivada do desequilibrio e agitagdo
dos nossos dias, é sem duvida o movel.

Isso nos diz José Claret Rubira em «Los Mue-
bles» ao referir-se ao estudo deste elemento tdo indis-
pensavel ao nosso lazer quotidiano — «projecta uma
luz extraordindria para aprofundar o conhecimento
dos costumes e o desenvolvimento cultural dos distintos
periodos da Historia e as relagées e influéncias duns
paises com 0s outros».

Os termos «mobilidrio» e «mdvely» designam por
si pegas que se movem e foram destinadas a mover-se.
Por extensdo se aplicaram a outras que ndo tinham
a finalidade pratica de se moverem, quer pelas dimen-
sdes e peso, quer pelo uso e destino, desde as cadeiras,
aos assentos, as camas, as mesas, armarios e dosséis
e bem assim aos guarda-ventos, aos cadeirais de
coro, aos pulpitos e aos confessiondrios das igrejas.
O movel, independentemente do seu estilo ou cons-
trugdo, tem um fim utilitdrio e podemos mesmo falar
de uma ordem dos moéveis. Arthur de Sandio em
«O Movel Pintado em Portugal» refere-se a essa
ordem ao classificar os moveis em de guarda, de
descanso, de utilidade, de repouso, de conforto e
luxo. A matéria prima tem grande importéncia, nio
s6 na construgdo, como ainda na classificagio do
movel, pois se a madeira, desde a mais pobre a mais
rica, forneceu a matéria prima, esta dependeu nio
s6 de consideragdes de ordem econémica, como
também das exigéncias artisticas do trabalho, como,
no caso dos moéveis de uso doméstico, civil ou pro-
fano, ou ainda nos de serventia religiosa, particular
ou ptiblica. O mével de arte é sempre o produto
colectivo de uma equipa de trabalho: marceneiro,
entalhador, torneiro e serralheiro. Ao referirmo-nos
ao movel portugués podemos falar da sua sobriedade,
nas linhas, talha e torneados; como refere Arthur
de Sanddo «tem dignidade eloquente mas sem alarde»,
como, alids, ja dissera Unamuno com o seu «espiritu
severu, desnudo y fuertey.

Alguns documentos referem-nos a importancia
que ji no século XVI tinham as artes e os oficios;
assim, na Torre do Tombo de 19 de Dezembro



Arcaz datado de 1586. Colecgao particular

de 1587, aparece um documento que ndo € mais
do que um alvard para os carpinteiros, pedreiros
e canteiros no qual se dizia que ndo podiam
fazer reclamagdes, alegando terem-se enganado no
preco, por que ajustaram ou arremataram qual-
quer obra. Este documento demonstra bem que
ja nesse tempo havia dificuldade em orgamentar
qualquer obra o que, afinal, ainda hoje acontece.

Na «Nova Edigdo da Historia Genealogica» (Tomo VI,
revista por M. Lopes de Almeida e Pegado) refe-
rindo-se 4 chegada do cardeal Alexandrino a Vila
Vigosa em 1571, lé-se: «Huma cadeira de borcado
com franjas de ouro e verde, e na casa vinte cadeiras,
huma de tela de ouro e outras de veludo, bofete, e
cadeira na mesma forma alcatifada de alcatifas finis-
simas da Persia e na casa seis cadeiras do mesmo.

Arca de madeira encoirada.
Colecgao particular.

Hum [éito de ébano riquissimo com alcatifa de Cam-
baya, outro de madeira dourada». Em contraste no
século XIII e XIV, ao referir-me ao mobiliario de
uma casa tao simples como era a habitagdo medieval,
nao posso esquecer que este era muito sumario e se
reduzia, por vezes, a uma cama e uma arca.

A ARCA

A arca ou cofre, muitas vezes assentava sobre
quatro pés e servia ndo so de armario, como de banco.
Por vezes apresentava pesada ferragem e fortes
fechaduras.

Os diversos exemplares dizem-nos da importan-
cia deste tipo de movel. Assim nos «Oito Séculos
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de Arte Portuguesa», Reinaldo dos Santos mostra-
-nos uma arca em estilo gético, de madeira encoirada,
século XV. E um mével de linhas simples, onde se
nota bem o trabalho em ferro forjado.

Em Portugal existe contudo uma peca auténtica,
que € o arcaz peninsular datado de 1586 com a legenda
«Sebastianvs Rex/Portugal» e o escudo de Ledo e
Castela. Pertence a uma colecgdo particular e esta
peca mostra-nos perfeitamente o seu valor artistico
e a sua constru¢do em madeiras diferentes (nogueira,
carvalho e sobro), assim como a ferragem do fecho
em ferro forjado.

Um outro moével de certo interesse € um arcao
goético entalhado, do século XV, cujos elementos
decorativos sdo diferentes dos anteriores.

Em Portugal, encontram-se ainda algumas arcas

de origem duvidosa, anteriores ao século XVI, nos
Museus de Portalegre, Lamego e Funchal, que se
apresentam tio simples de trabalho, que se torna
dificil uma classificacdo cuidada, até porque sido
pecas restauradas.

A CAMA

A cama é, quase sempre, de grandes proporgdes
e de linhas simples, como é bem visivel no quadro
de Garcia Fernandes, segundo quartel do século XVI
— «Santos, Cosmes e Damido» — Museu Machado
de Castro.
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Serdo os panos de armar e as coberturas que
irdo dar ao leito toda a grandiosidade que ele mostra
por vezes.

A MESA

A medida que o tempo passa, o mobiliirio mul-
tiplica-se e comegam a aparecer as mesas. A prin-
cipio era uma tdabua montada sobre um cavalete
e que se desmontava logo que acabava de servir;
outras vezes era mesmo uma mesa de desarmar de
que ainda se pode vér hoje um bom exemplar na
Casa Museu de José Régio, em Portalegre. Nas
salas usadas para as refeigdes utilizavam-se mesas

Mesa de desarmar.
Museu de José Régio de Portalegre.

mais pesadas, muito simples, que eram completamente
cobertas com panos. Algumas eram rectangulares,
a maior parte mesmo; por vezes, apareciam outras
arredondadas como no painel de uma oficina portu-
guesa, do terceiro quartel do século XVI, «Lava pés»
(Museu Machado de Castro).

Em foto que incluimos, pode vér-se uma mesa
em madeira de vinhatico com embutidos de marfim
no tampo, de decoragio geométrica. A ferragem é
de ferro forjado como era costume nessa época,
visto tratar-se de uma pega ji do final do século XVI.
Pertence a uma colecgao particular.

Num quadro do poliptico de Vasco Fernandes,
patente no Museu Regional de Lamego é bem visivel
uma mesa de tampo poligonal, com pé trabalhado
e assente numa base oitavada com figuras de animais.



A CADEIRA

Em volta das mesas, para as refeigdes, utili-
zavam-se mochos, bancos que se arrumavam debaixo
delas, utilizando-se, por vezes, os chamados bancos
corridos. Além destes bancos simples ou escabelos,
havia ainda a cadeira ou catedra, de um ou dois
lugares, reservada ao dono da casa ou a pessoa mais
considerada. Havia também arcas, com espaldar,
que serviam de assento e eram reservadas as pessoas
a quem se queria honrar e que por vezes tinham almo-
fadas para se tornarem mais confortaveis.

Outra cadeira, dentro da mesma categoria, mas
de decoragdo diferente € a que nos mostra a conhecida
cadeira de Valenga. Esta cadeira gotico-mudejar,
em madeira de carvalho (século XV), encontra-se na
Igreja de Santo Estevio — Valenga, e apresenta-se
lindamente policromada. E uma cadeira dosselada,
dos antigos Bispos de Ceuta.

Um outro exemplar, também muito famoso nas
cadeiras portuguesas, é a cadeira gotica (século XV),
atribuida a D. Afonso V, vinda do convento dos
Franciscanos de Varatojo. E uma cadeira de espal-
dar alto, em madeira de carvalho, em exposi¢gdo no
Museu de Arte Antiga.

No tiumulo de D. Pedro, em Alcobaga, aparece
representado um cadeirdo de espaldar alto e bragos
também altos, o que nos mostra que este tipo de
cadeira era muito usado naquela época.

Aparecem com frequéncia reproduzidas nas
pinturas as chamadas cadeiras em X, principalmente

nos painéis de oficinas portuguesas quinhentistas.

A. Cardoso Pinto, nas suas «Cadeiras Portu-
guesasy, refere que «em 1549, no regimento dos sam-
bladores, entalhadores e imagindrios da cidade de
Lisboa, figura— huma cadeira de campo quebradica
ou inteira, o mesmo acontece com o regimento dos
Carpinteiros da Tenda, da rua das Arcas de 1572».

As cadeiras encoiradas aparecem no COmego
do século XVI em que o revestimento de couro €
usado pela primeira vez nos nossos moveis; prova-o,
como nos diz A. Cardoso Pinto, o alvard passado
em Lisboa em 1515 — «Duas cadeiras que el-rei
mandou fazer de couro, lavradas de seda, com franja
de ouro e seda e com trinta e um cravos de prata cada
humay.,

Uma cadeira muito discutida é a que nos apa-
rece pintada no retrato de D. Sebastido, pintura
existente ne Mosteiro das Descalzas Reales de Madrid.
E uma cadeira marchetada, com ornamentos geomé-
tricos e embutidos de marfim e construida em madeira
exética, como era habitual, e que para A. Cardoso
Pinto é um exemplar tipico da cadeira peninsular.

Uma cadeira de luxo como aquela, foi a que
levou de dote a Infanta D. Beatriz, filha de D. Manuel
— «uma cadeira de pao com forro de brocado rico
e pregadura dourada».

Cadeira mudejar, Séc. XV-XVI.
Igreja de Santo Estevio de Valenga.
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O tnico exemplar existente no nosso pais de
cadeira de espaldar de tipo peninsular é a cadeira
patente na igreja de Santa Maria do Boro (distrito

Cadeira de D. Afonso V. Proveniente do Convento do
Varatojo. Museu Nacional de Arte Antiga.

de Braga) —fins do século XVI, a principios do
século XVII.

Feduchi na sua «Antologia de la Silla Espa-
nhola» refere-se a diversos exemplares de cadeiras
dos séculos XIV, XV e XVI, onde se notam perfei-
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tamente as caracteristicas representativas das cadeiras
peninsulares daquele tempo.

O CADEIRAL

Do mobiliario liturgico os exemplares mais
ricos foram os cadeirais dos séculos XV e XVI de
Coimbra, Tomar e Funchal.

Robert C. Smith no seu livro «A Talha em
Portugal» refere-se assim aos cadeirais de Santa Cruz

— «... espléndido cadeiral, outra obra prima da talha

flamenga de Coimbra». O cadeiral do coro alto

do Mosteiro de Santa Cruz, composto de sessenta
e seis cadeiras, em dois langos de trés corpos reunidos,
esta dividido em duas partes, sendo a primeira obra
de mestre Machin em 1513 e a seguinte € um arranjo
posterior a 1531, da autoria de Francisco Lorete que,
como diz Nogueira Gongalves no «Inventario Artis-
tico de Portugal» (Coimbra), se «... se acomodasse
ao gosto geral e tentasse fazer gotico, mostra nas

figuras e em certos ornatos o mestre da Renascenga

que eray.

Coimbra possui outros cadeirais da mesma época,
mas de estilo mais simples, como os do Mosteiro de
Celas e os da Igreja do Colégio de Nossa Senhora
da Graca.

O cadeiral da igreja do Mosteiro de Celas mostra
muito bem a importancia deste mosteiro, pois é um
grande cadeiral, de duas séries de cadeiras de madeira
de carvalho do Norte, obra simples de Gaspar Car-
valho, dos fins do século XVI; por outro lado, o
cadeiral da igreja do Colégio de Nossa Senhora da
Graga, pertencente ao grupo colegial da Rua da Sofia,
possui trinta lugares corridos, em madeira de carvalho,
com pilastras ddricas, caneladas, obra muito simples
dos fins do século XVI.

O ARMARIO

Oliveira Marques, em «A Sociedade Medieval
Portuguesa» diz-nos que «estes mdveis eram muito
raros na Idade Média e nenhuma referéncia encon-
tramos em relagdo a moveis deste tipo na documentagdo
portuguesa. O armdrio utilizava-se entdo, sobretudo,
nas igrejas para guardar objectos de cultoy.

S6 a partir do século XVI comegam a aparecer
alguns modelos: contudo, Claret Rubira mostra-nos



Armadrio renascentista.
Colecgdo particular.

um armdrio goético com decoragdo de pergaminho
nas ilhargas (fim do século XV). No século XVI e
seguintes comecam ja a aparecer outros modelos
como os moveis propriamente ditos, os encaixados
na parede e 0s que eram ndo mais que simples portas
aplicadas, todos eles de influéncia essencialmente
espanhola.

Existe em Portugal numa colecgdo particular,
um moével que se pode classificar de armério-arcaz
em madeira de carvalho e que possui dois tipos de
decoragdo: almofadas, umas a pergaminho e outras
com medalhdes Renascenga. E um mével da pri-
meira metade do século XVI.

Um movel diferente, jA com todas as caracte-
risticas de armario construido em madeira de car-
valho, de frente completamente dividida em portas
almofadadas, com quinze almofadas decoradas com
medalhdes renascentistas e as ilhargas com decoragao
de pergaminho. Esta pega, que é da primeira metade

do século XVI, pode ver-se no Museu Municipal de
Portalegre.

A ESTANTE

A estante era um dos moveis tipicos da Idade
Média, onde se pousavam os livros de oragdes e os
codices da época e que se podia fabricar em madeira
ou ferro.

Nos painéis de Garcia Fernandes, de 1531
(Museu Machado de Castro), podem ver-se no painel
central — «Aparigdo de Cristo a Virgem» — ou nas
abas, que representam a «Anunciagio» (Foto IV),
diversos modelos de estantes da época. O mesmo
acontece com o painel de uma oficina portuguesa do
terceiro quartel do século XVI, existente no mesmo
museu e que representa a «Anunciacdo», onde nitida-
mente aparece uma estante de apoio com -abertura
lateral onde se guardavam os livros de oragdo didria.
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O Triptico
do Calvario
do

Musceu de Leiria

serda do Pintor

Garcin Fernandes ?

a importante colecgfio de pinturas existente no

Museu Regional de Leiria, avulta pela sua

qualidade plastica e interesse iconografico,

um ftriptico quinhentista representando o Calvdrio.

Trata-se de um retdbulo em madeira de carvalho,
com caixilharia gético-manuelina ornada de cogulhos
e outros lavores, representando a cena tripartida do
Calvdrio. No painel central, representa-se Cristo na
cruz e Maria Madalena contemplando-O; nas abas
representa-se S. Jodo Evangelista, a direita, e a Vir-
gem Maria e uma Santa Mulher, a esquerda. Medem,
respectivamente, a tibua central 1,48 x 0,52 m e as
abas 1,48 x 0,50 m.

A pintura, que revela processos comuns aos das
oficinas lisboetas do segundo quartel do século XVI,
com notoria influéncia nordica, estava muito deterio-
rada quando Gustavo de Matos Sequeira a apreciou
nos anos quarenta (1). O ilustre olisipografo atribuiu
o triptico a primeira metade do século XVI, e apontou
as tradi¢es diversas que o d4 como procedente da
Igreja Matriz de Reguengo do Fétal, ou da Igreja da
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Pena no castelo de Leiria. Mais adiante analisarei,
detalhadamente, estas possibilidades.

A cena biblica que exalta o episodio mais trans-
cendente da paixdo de Cristo, concebida iconografica-
mente segundo os cinones oficiais dos evangelidrios,
desenvolve-se sobre um fundo de paisagem verdejante
onde se desenha um casario aflamengado, com torrelas
e edificios variados, um dos quais, no volante direito,
recorda a Charola roménica dos Templirios, no Con-
vento de Cristo em Tomar.

O desenho das personagens, segundo figurino
aflamengado, e com policromia vibrante — acentuada
pelo restauro da pintura no Instituto de Restauro José
de Figueiredo anexo ao Museu Nacional de Arte
Antiga em Lishoa —, parece recordar uma boa oficina
lishoeta da primeira metade do século XVI, porventura
as dos chamados Mestres de Ferreirim, Gregorio
Lopes, Cristovio de Figueiredo e Garcia Fernandes (2).

Um estudo circunstanciado de cotejo estilistico
com oufras pinturas saidas das oficinas dos citados
mestres de Lisboa poderd induzir-nos em pistas mais
seguras, sobretudo no que diz respeito ao iltimo artista,
Garcia Fernandes, que documentalmente trabalhou
para Leiria (3).

Num processo passado em Abil de 1540, na cidade
de Lisboa, descoberto e publicado pelo grande inves-
tigador Sousa Viterbo no inicio deste século (4),
inclui-se um depoimento do pintor Garcia Fernandes
no qual este artista refere, como boa prova da sua
aptiddo, as obras que fez em varios lugares, nomeada-
mente em Leiria: «..e por V.A. lhe mandar fazer
nas obras de Coimbra e de Sdo Francisco d’Evora e
nas de Leiria de Montemor e outras para a India e no
retauollo de Santo Eloy desta cidade...» (5).

Apesar da indefinicio do manuscrito, apure-se,
pois, que o pintor Garcia Fernandes, genro do mestre
flamengo Francisco Henriques, fez obras de seu mister
para Leiria, antes de 1540.

Ocorre, pois, perguntar porque ndo seria o triptico
do Calvario, hoje colocado numa sala do museu lei-
riense, empreitada satisfeita pelo referido pintor nos
anos ftrinta do século XVI? A confirmar-se esta
hipotese de trabalho — que s6 um estudo analitico de
comparacio feito por peritos de pintura poderd assen-
tar, bem como uma investigaciio exaustiva nas fontes
documentais de quinhentos (Arquivo Distrital de Lei-
ria, etc.)— o ftriptico seria mesmo procedente da
Igreja da Pena, no castelo.

Na moldura do triptico, é tempo de recordd-lo,
estd gravado em relevo o simbélico Y, elemento que se
repete, como se sabe, na pedraria da Igreja da Pena,
e cuja significacdo (emblemsdtica?) continua suspensa,
a merecer polémica acesa (6).

Menos defensdvel é a hipétese do triptico provir
do Reguengo do Fétal, cuja igreja, do concelho da



Triptico do Calvdario — Museu de Leiria

Batalha, foi erecta em 1512 pelo Bispo da Guarda,
D. Pedro (7), e ainda preserva, apesar de substancial-
mente alterada, residuos da campanha manuelina,
como a pia de dAgua-benta lavrada. Tratando-se de
templo rural, embora no elo da irradiaciio da Batalha,
nio era provivel que pudesse possuir um retibulo de
pintura erudita de tdo alta estirpe.

Voltando ao triptico do Calvirio, lembro outras
possibilidades de autoria, que desembocam sempre em
oficinas lishoetas ; neste caso a de Cristovido de Figuei-
redo, pintor do Cardeal-Infante D. Afonso, que foi
outro dos Mestres de Ferreirim e parceiro de Garcia
Fernandes. Recordo que em 1538-39 trabalhou no
Mosteiro da Batalha executando um retibulo alusivo
ao Infante Santo (8), hoje desaparecido, mas que
comprova a sua actividade nesta regido. Estara ele
na origem de uma encomenda como o ftriptico do
Calvirio do Museu de Leiria?

Equacionado o problema na sua problemitica
actualizada — que deixa entrever a fragilidade com
que tal assunto tem sido encarado, 2 mingua de bases
de estudo mais seguras —, néio quero deixar de acentuar
a importincia que tem para Leiria uma pintura qui-

nhentista desta qualidade plastica, ¢ o interesse cien-
tifico que advém do seu estudo criterioso e eventual
identificacdo.

VIRGOLINO JORGE

(1) Gustavo de Matos Sequeira, [nventdrio Artistico de
Portugal, Vol. V (Distrito de Leiria), Lisboa 1955, pp. 68
e XXX-XXXI e Est. LXIV.

(2) Tesouros Artisticos de Portugal, s.v. Leiria, Lis-
boa 1976, p. 319. O articulista (Vitor Serrdo) atribui o triptico
4 esfera de influéncia dos Mestres de Ferreirim.

(3) Luis Reis-Santos, Garcia Fernandes, Lisboa 1957.

Pinturas como as do Mosteiro de Ferreirim de 1533-34,
hoje no Museu de Lamego, terdo afinidades de estilo com as
tdbuas de Leiria.

Deve acentuar-se que Garcia Fernandes, embora formado
na oficina lisboeta de um Jorge Afonso, utiliza processos
marcadamente italianizantes subjacentes a raiz flamenga dos
pintores da capital. Para melhor elucidagio consultar Dago-
berto Markl, Ferndo Gomes um pintor do tempo de Camdes,
Lisboa 1973, pp. 18-19,

(4) Sousa Viterbo, Noticia de alguns pintores portu-
guezes..., Yol. 1, Lisboa 1903, pp. 56-64.

(5) Idem, Ibidem, p. 59.

(6) Gustavo de Matos Sequeira, 0b. Cir., p. 68.

(7) Idem, Ibidem, p. 38.

(8) L. Reis-Santos, Cristovdo de Figueiredo, Lisboa 1960.
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Escavacoes
da Villa

Luso-Komana
de Cardilia

(Torres Novas)
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Situa-se esta villa no local conhecido por Santo
Anténio da Caveira, freguesia de Santa Maria, con-
celho de Torres Novas. Os vestigios romanos ai
existentes tornaram-se conhecidos apés a descoberta
de um mosaico em 1936; contudo, s6 em 1963 e no
ano seguinte viria a ser possivel um reconhecimento
mais completo, orientado pelo Arquedlogo Ten.-
-Coronel Afonso do Paco. Entretanto ja o local fora
alvo de irrecuperaveis destrui¢des, quer com os tra-
balhos agricolas, quer com o reaproveitamento da
pedra da quase totalidade dos muros ai existentes.

Afonso do Paco poria a descoberto um peristilo
quadrado de 20 metros de lado, contornado por um
claustro pavimentado com mosaicos geométricos, assim
como varias dependéncias, algumas das quais também
como mosaicos. Num deles pode contemplar-se uma
inscricio em que figuram os nomes dos proprietdrios:
VIVENTES CARDILIUM ET AVITAM FELIX
TURRE. Desde logo, aquele arqueélogo notou estar
em presenca de, pelo menos, duas ocupagdes diferentes,
remontando uma ao séc. I e a iltima ao séc. IV.

Por iniciativa e patrocinio da Cimara Municipal
de Torres Novas, comecamos na Pascoa de 1980 a
escavacio desta villa de colaborac¢io com o dr. Anténio
José F. Quinteira, professor do Ensino Secundirio,
e continudmo-lo em 1981. Por ali passaram, este ano,
cerca de 40 participantes entre antigos e actuais alunos
de Histéria da U. de Coimbra, elementos de Grupos
Amadores de Arqueologia e estudantes estrangeiros.



Além do significativo material recolhido aumenta-

mos consideravelmente a drea escavada, pondo-se a
descoberto um segundo sistema termal — este contem-
porineo da ultima ocupacio — conseguindo-se uma
melhor compreensdo da arquitectura e provaveis limi-

tes da «domus».

Os trabalhos prosseguir-se-io nos proximos anos
dando-se, paralelamente, maior aten¢io as obras de
consolidag¢iio e restauro, ji iniciadas nesta ultima
campanha, tanto na parte agora posta a descoberto

como na zona em que, desde a morte de Afonso do
Paco, nido houve qualquer beneficiamento.

As escavacoes de Villa Cardilio contam com o
apoio imprescindivel do Municipio Torrejano, Gabi-
nete de Apoio Técnico de Torres Novas, Instituto de
Arqueologia da Universidade de Coimbra, Museu
Monogrifico de Conimbriga e, ja este ano, com a
comparticipagiio do Instituto Portugués do Patriménio
Cultural.

NUNES MONTEIRO
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bonventn de 5. Antinio de Penel

um pouco da sua historia e perspectivas de recuperacao

Antes da abertura do movo tro¢o de estrada que
liga Condeixa a Tomar, quem passava por Penela mal
se apercebia da existéncia do Convento de S. Anténio
que hoje se pode admirar perfeitamente em quase
toda a sua complexidade quando se viaja pela referida
estrada. E toda a gente pergunta com certa curisoi-
dade o que é aquele vasto edificio com aspecto de
abandonado, qual a sua histéria, qual o seu valor e o
que pensam o0s responsiveis quanto ao seu futuro.
Bom sinal de que as coisas antigas despertam interesse
e que a defesa do patriménio cultural é uma realidade

dos nossos dias.

Nio vamos aqui fazer um estudo pormenorizado
do dito convento nem apresentar projectos. Apenas
pretendemos tecer algumas consideracdes que podem
ajudar a solucionar um problema que importa resol-
ver. O conjunto do Convento de S. Anténio (capela,
edificio residencial e terrenos de cultura) pertence a
Misericérdia de Penela e a um particular. Data de 1576
a sua fundaciio pertencen a provincia de S. Anténio
dos Franciscanos Capuchos. Temos de hd uns anos
a esta parte vindo a reunir bastante material arqui-
vistico sobre a histéria deste Convento que, como
tantos outros, viria a ser extinto em 1834. Trata-se
de uma série valiosa de documentos que muito pode
contribuir para um conhecimento mais completo da
vida daquela casa religiosa.
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Aquando do arrolamento feito em 3 de Junho
de 1834, foi elaborada uma lista com todos os objectos
e bens existentes no Convento. Por ai se pode ver
a quantidade e riqueza de alfaias litirgicas, imagens,
pratas, etc., dos livros da biblioteca, dos moveis da
casa, dos produtos agricolas e oufros. Finalmente,
fez-se a arrematacdo de tudo. Terminava uma pagina
da historia de Penela e punha-se termo a um Convento
que, embora ndo tendo uma existéncia longa, havia
marcado profundamente a vida religiosa e social da
regifo.

Pela leitura do «Inventdrio Artistico de Portugal
— Distrito de Coimbra» (vol. IV, Lisboa, 1953, p. 208,
da autoria de Virgilio Correia e A. Nogueira Gon-
calves), podemos ficar com uma ideia do recheio da
igreja e do valor artistico das diversas partes do Con-
vento. «O edificio é uma reconstru¢io modesta do
séc. XVIII, sobre partes anteriores e mesmo iniciais»
— ¢é assim que vem caracterizado aquele monumento.
O portio da cerca, a fachada da igreja, as esculturas
de S. Francisco e de S. Anténio, o retabulo principal,
os retdbulos colaterais, o piilpito, os alizares e o atrio
sio rigorosamente analisados na referida obra. De
sublinhar a importincia do retibulo principal, de
madeira entalhada, que é seiscentista, e do pilpito,

cilindrico, de pedra, do mesmo periodo. Na capela



celebra-se todos anos a festa do orago com grande
acorréncia de fiéis.

A drea residencial dos frades que, com o seu estilo
caracteristico e as suas janelas pequenas mas de rara
beleza, tem sido votada ao esquecimento, vai, pelo que
nos consta, merecer da Misericordia e interesse devido.
Estd em estudo a recuperagiio do edificio para o que
se conta com o apoio das enfidades competentes.
Seria lamentivel que se deixasse cair em ruinas aquele
imével grandioso e rico de possibilidades para um apro-
veitamento condigno, Penela muito beneficiaria

com isso.

A propésito, lembremos aqui que D. Maria I,
por decreto de 27 de Outubro de 1779, criou no Con-
vento de S. Anténio «uma escola de ler, escrever e
contar, com a ordinaria de quarenta mil reis annuaes,
que cobrara na folha dos professores e mestres destes
meus reinos, ficando obrigado a applicar vinte mil reis
ao religioso que reger a dita escolay. E nomeou seu

primeiro professor Fr. Bartolomeu do Loreto. Entre
outras escolas criadas na altura, salientam-se as do

Espinhal (onde houve um professor de gramaitica
latina), Penela, Rabacal, etc.

Penela — Convento de Santo Antonio

Entre as possibilidades de aproveitamento do
edificio, tem-se falado da hipétese da cria¢io de uma
obra assistencial, de uma Pousada, ou de um Museu-
-Biblioteca (a propésito, lembre-se que a Misericordia
de Penela, uma das mais antigas do Pais, pois foi
criada em 1559, possui um notivel espélio de livros
e objectos artisticos). Enfim, e em conclusio, pelo que
sabemos, a Misericordia de Penela estd actualmente
empenhada em lan¢ar m#os a obra para garantir a
manutencdo do Convento de S. Antonio e fazer os
necessdrios restauros. Oxald os seus esforgos venham
a encontrar o devido apoio e compreensdo. Ao lado
da criacio de um Centro de Dia para pessoas idosas,
da abertura do hospital da Misericordia, para sé falar
de alguns problemas pendentes, ha o do aproveitamento
do Convento de S. Anténio. Nio temos diividas de
que os interesses da vila e sua regiio merecerio a
melhor aten¢do de todos quantos estdo a frente dos
diversos pelouros a que as questdes focadas dizem
respeito. E pelos contactos ji havides, confirma-se
perfeitamente a nossa esperanca.

MANUEL AUGUSTO RODRIGUES




e

Roteiro de Coimbra-—1

por Pedro Dias

Mosteiro

0¢
Santa Cruz

Em pleno centro da baixa Coimbra, encontra-se
o MOSTEIRO DE SANTA CRUZ, o mais impor-
tante monumento coimbrdao, quer pelo seu valor
artistico quer pelas paginas da historia que se 1ém
nas pedras que o constituem. Foi a primeira fun-
dacdo importante, a primeira afirmagdo material de
poder daquele que haveria ser o primeiro a cingir
a coroa régia nacional, D. Afonso Henriques.

A sua constru¢do iniciou-se a 28 de Junho
de 1131, no local onde existiam os Banhos Régios e
entdo ainda fora dos muros defensivos da cidade e a
duas escassas centenas de metros da fronteira por-
tuguesa com as terras islamicas: o Rio Mondego.
Se a fundagéo foi régia, ndo deixou de ser importante
a acgdo junto do jovem monarca do Arcediago
D. Telo e do Mestre Escola D. Jodo Peculiar. Logo
no ano seguinte S. Teotonio foi eleito Prior da comu-
nidade religiosa, que contava ja em 1132 com setenta
e dois religiosos.

O projecto e direcgio das obras devem ter
estado a cargo do arquitecto Roberto que, anos
depois, edificaria também a Sé. Roberto terd pla-
neado uma igreja de nave unica, mas excepcional-
mente forte, com trés capelas de cada lado, igual-
mente abobadadas, mas com os eixos das abdébadas
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prependiculares 4 da nave, servindo assim de gigan-
tescos contrafortes. A cabeceira era triplice, sendo
a abside bastante maior que os absidiolos. No topo
contrario ficava um nartex-torre defensiva da lar-
gura e comprimento da nave, mas com trés andares.

Em épocas sucessivas a facies das diversas depen-
déncias foi sendo alterada profundamente, nomea-
damente na época do priorado de D. Pedro Gavido,
durante o reinado de D. Manuel 1. Em 1507, depois
da visita deste monarca, quando se deslocou em
peregrinag¢do a Santiago de Compostela, o templo
e as dependéncias conventuais foram completamente
transformadas, em obras que s6 terminaram no
reinado de D. Jodo III. Durante os séculos XVII
e XVIII outros trabalhos houve, nunca parando em
Santa Cruz a execugdo de novas benfeitorias.

A actual fachada, feita entre 1507 e 1513, segue
as linhas da medieval. Igualmente no séc. XVI foi
acrescentado o portal, concebido por Diogo de
Castilho, mas cuja obra escultérica foi deixada ao
cuidado do grande escultor francés Nicolau Chan-
terene. [Estes trabalhos decorreram entre 1523 e 1525.
Depois de 1530 foram acrescentadas as trés esculturas
que se encontram sobre a porta de entrada, ao nivel
do coro-alto, representando a Virgem, um Profeta
e o Rei David. Sdo da autoria de Jodo de Rudo.

Antecede a frontaria um belo arco triunfal de
estilo barroco, cujo plano foi tragado pelo frade
José do Couto. ’

O interior da igreja é espagoso, apesar de so
ter uma nave. Sobre a entrada ergue-se o coro-alto
construido por Diogo de Castilho em 1530, no
qual se destaca a abobada inferior de tipo estrelado.
A decoragdo, ja inteiramente renascentista é da
autoria de Jodo de Ruio.

O abobadamento geral da igreja— corpo e
capela-mor — foi construido entre 1507 e 1513,
durante o priorado de D. Pedro Gavido, e durante
o tempo em que Boutaca foi o mestre das obras do
Mosteiro.

Lateralmente abrem-se diversas capelas, quatro-
centistas e quinhentistas, mas cujos arcos sdo ja
do séc. XVIII. A mais antiga é a dos Martires
de Marrocos, situada do lado direito junto a entrada
da sacristia nova, tendo sido mandada construir
pelo faustoso Prior D. Gomes que, antes de vir para
Coimbra, féra Prior da Badia de Florenga. E uma
obra goética, tradicional, e data de meados do séc. XV.

Um dos grandes motivos de interesse da nave
¢ o magnifico conjunto de azulejos historiados,
barrocos € monocromos, em azul, de fabrico lisboeta
do séc. XVIII. Os da parede da esquerda sdo
alusivos a Santa Cruz, enquanto os do lado oposto
tém por tema a Vida de Santo Agostinho.

No flanco esquerdo, junto a capela que comunica
para o claustro, fica o pilpito. E a mais notavel
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Fachada (gravura ant

Igreja de Santa Cruz.
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obra de escultura de todo o Renascimento Portugués,
e ja na época da sua execugdo causou espanto e
admiragio, sendo considerado por um cronista do
tempo como o mais belo de toda a Hispania. Estru-
turalmente esta ligado ao gotico, mas todos os seus
elementos sdo ja renascentistas. Esculturas, baixos
relevos, motivos ornamentais de tipo arquitecto-
nico atingem um nivel de execu¢ao nunca ultrapassado
e nos quais o seu autor demonstra um magnifico
conhecimento da gramadtica estilistica do quatro-
centos italiano. Saiu das mados de Nicolau Chan-
terene que o executou entre 1518 e 1522.

Na mesma parede, mas a nivel superior e ja
junto ao coro-alto, fica um imponente orgido sete-
centista, barroco, no qual foram incluidos alguns
relevos da caixa do exemplar mais antigo que este
veio substituir, da autoria do entalhador francés
Lorete. Data do inicio do séc. XVIII, sendo obra
do organeiro espanhol Manuel Benito Gomes Herrera
que o fez entre Margo de 1719 e Margo de 1724.

Lateralmente ao arco-cruzeiro manuelino estdo

dois altares de pedra de Anga, revivalistas, de estilo
neo-renascenga, executados pelo escultor conimbri-
cense Jodo Machado, durante a segunda década do
século actual.

A capela-mor ¢ coberta por uma abdbada da
mesma estrutura, época e autoria da nave e possui
um majestoso altar barroco, de madeira, mas imi-
tando marmore, o que foge a tradi¢do coimbra.
A tela que fecha o camarim tem por tema a Exalta-
¢do da Cruz e é uma obra oitocentista que substi-
tuiu uma obra do século anterior idéntica.

O principal motivo de interesse da cabeceira
reside nos Tumulos dos Reis. Sao duas obras com-
plexas nas quais trabalharam diversos artistas de
muito mérito e, quer pela qualidade quer pelas dimen-
sdes sdo os mais importantes timulos existentes em
Portugal. A sua construgdo ficou a dever-se a
iniciativa de D. Manuel I que, quando da sua passa-
gem por Coimbra, em 1502, ndo achou condignas
de monarcas como D. Afonso Henriques ¢ D. San-
cho I as arcas tumulares em que os encontrou sepul-

Fachada de Santa Cruz (pormenor).
Esculturas de Jodo de Rudo.



Igreja de Santa Cruz.

Abdbadas da nave
e do coro-alto.

régio Jodo de Castilho, e em 1518 rumou do Mos-
teiro dos Jerénimos com a campanha que faria a
obra. A ele se deve a direcgdo; a Nicolau Chante-
rene os dois jacentes, que se podem considerar as
primeiras esculturas de grandes dimensdes plena-

tados, entdo na parte baixa do nartex da igreja.
Porém, s6 dezasseis anos depois se iniciaram as obras
que culminariam na mais bela realizagdo da tumu-
laria nacional. Diogo de Castilho foi encarregado
de pdr em prética o plano de seu irmédo, o arquitecto
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mente renascentistas feitas em Portugal; a Diogo
Francisco, Pero Anes, Diogo Fernandes e Jodo
Fernandes, além de outros cujos nomes desconhe-
cemos, devem-se as esculturas e elementos decora-
tivos dos timulos. Os trés primeiros trabalharam
com Chanterene no portal dos Jeronimos e o ultimo
com Diogo de Castilho, nas mesmas obras de Belém.

A sacristia actual é uma obra maneirista cujo
tragado de Pedro Nunes Tinoco o mestre de obras
local Manuel Jodo executou entre 1622 e 1624,
Cobrem as paredes azulejos de tapete da época da
constru¢do, vendo-se também muitos quadros de
grandes mestres. Entre estes destacam-se: o Pente-
costes, de Vasco Fernandes; a Crucificagio e o
Ecce Homo, de Cristévdo de Figueiredo; e a enorme
Descida da Cruz, da autoria do pintor setecentista
André Gongalves, inspirada na obra de Daniel Volterra.

O grande arcaz corrido foi executado por Samuel
Tibau na época da construgido da sacristia, ensam-
blador a que igualmente se deve o armario do topo
do lado da Sala do Capitulo.
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Tamulo real (pormenor).

O Claustro do Siléncio foi construido, entre 1517
e 1522, sobre o casco de um anterior, tendo sido
mestre das suas obras o arquitecto régio Marcos
Pires. Num dos angulos da quadra central fica
a Fonte de Paio Goterres, importante pelos ornatos
fortemente naturalistas que ostenta. O claustro ¢
de plano quadrangular, de cinco capelas por lado,
completamente abobadado na zona baixa segundo
o tipo do gético final. Os motivos decorativos sao
impregnados de forte naturalismo, do tipo a que se
convencionou chamar manuelino. Em altura tem
dois andares, sendo o térreo o mais desenvolvido.

Em cada topo das naves foram colocados magni-
ficos relevos da autoria do escultor Nicolau Chan-
terene. Hoje so trés sdo visiveis: o Ecce Homo, o
Caminho do Calvirio e a Descida da Cruz. O Ecce
Homo é a reproducdo de uma gravura de Albrecht
Diirer.

Para o claustro abrem-se varias dependéncias.
Uma é a Capela de Jesus, construida durante a
empreitada geral, e com uma abdbada gotica de



cruzaria simples. Encerra dois importantes tiimulos do séc. XV. Sdo ambos obras do arquitecto Marcos

manuelinos, de forte caracter naturalista; um do Pires € em 1522 ja estavam acabados.
Prior D. Pedro Gavido e outro de D. Jodo de Noro- Outra dependéncia que merece especial atengio
nha, que igualmente governou o Mosteiro no final ¢ a Sala do Capitulo, obra de Diogo de Boutaca,

Igreja de
Santa Cruz.

Tamulo de
D. Sancho I.
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feita antes de 1513, e iniciada em data proxima ao
ano de 1507. O abobadamento é idéntico ao do
corpo da igreja, e o seu portal reflete o naturalismo
batalhino da linha de Mateus Fernandes. Como
se fosse uma capela-mor, abre-se a Capela de S. Teo-
ténio, no topo oposto ao do claustro, obra do escul-
tor dos fins do séc. XVI Tomé Velho. Integra-se
no maneirismo coimbrdo, mas a sua categoria €
secunddria, nfo primando pelo nivel escultérico ou
ornamental.

A Casa do Capitulo da acesso a Capela de
S. Miguel, igualmente da época manuelina, mas
muito provavelmente da empreitada dirigida por
Marcos Pires. E abobadada, mas sem o primor
da dependéncia contigua. O retidbulo que ostenta,
dedicado ao patrono da capela, S. Miguel, é ja do
maneirismo coimbrio.

O lango superior do claustro da acesso ao coro-
-alto onde se encontra o cadeiral manuelino, a
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Pulpito de Santa Cruz (pormenor).
Obra de Nicolau Chanterene

melhor obra do género, de quantas se conservam
em Portugal, datadas desta época. Foi executado
pelo entalhador Machim, em 1513, tendo ficado
inicialmente na capela-mor até que, em 1531, foi
colocado onde hoje se encontra, altura em que lhe
foram acrescentadas as cadeiras dos extremos, da
autoria do francés Lorete. E de estrutura e decora-
cdo goticas, excepto o que saiu da mao de Lorete,
jA da renascenga, € a tematica estd intimamente
ligada a expansdo ultramarina portuguesa.

Presentemente sem entrada pelo claustro, o
antigo refeitério merece atengdo. Fica virado 2
Rua Olimpio Nicolau Rui Fernandes. Foi cons-
truido durante o governo do reformador do Mosteiro
Frei Bras de Braga, tendo as obras comegado em 1528
sob projecto e direccdo do arquitecto régio Diogo
de Castilho. E de planta rectangular e coberto por
uma abébada de nervuras, do tipo chamado de cinco
chaves, ainda num gético tradicional.



COMENTARIOS

Carta da Alemanha Federal

por VIRGOLINO JORGE

Esta carta serd enviada regularmente da Ale-
manha Federal pelo Arq. Virgolino Jorge, historiador
da Arte e investigador-convidado do Instituto de
Historia da Arte da Universidade de Friburgo. A mis-
siva, escrita particularmente para Mundo da Arte,
relata-nos a sintese das manifestacdes culturais mais
importantes daquele pais nos dominios da Histdria
da Arte, da Arqueologia e da Defesa do Patriménio.

XVIII CONGRESSO DOS HISTORIADORES
DA ARTE ALEMAES

A Associagio dos Historiadores da Arte Ale-
mies realizard o seu XVIII Congresso de 20 a 24 de
Setembro de 1982 em Kassel. Com vista aos varios
interesses de estudo dos Historiadores da Arte e
seus campos de actividade profissional, ndo se prevé
a subordinagdo a um tema conjunto. O Congresso
deve, todavia, apresentar uma andlise da situagio
da Histéria da Arte como ciéncia ao servigco da
Arte e da Pedagogia da Arte, da pratica museolo-
gica e da Conservagio do Patrimonio e, mostrar,
ainda, a sua crescente dimensdo cultural critica no
plano das exigéncias sociais.

A data deste Congresso foi escolhida para coin-
cidir com a exposi¢do Dokumenta 7, que nesta altura
se apresentard em Kassel, o que possibilite, assim,
uma relagio directa com a cena da Arte actual.

A fim de dar satisfagio a todos os aspectos
focados, uma parte do programa previsto terd que
ser dividida por secgdes especializadas paralelas.

As inscrigdes para apresentagdo de comunica-
¢des (com resumo) podem ser efectuadas até 30 de

Abril de 1982, e devem ser dirigidas a Geschaefisstelle
des Verbandes Deutscher Kunsthistoriker e.V., Ins-
titut fuer Kunstgeschichte, Fachbereich 15 Architektur
der TH, Petersenstr., D-6100 Darmstadt.

COLOQUIO SOBRE INVENTARIACAO
E DOCUMENTACAO
NA DEFESA DO PATRIMONIO

O conhecimento exacto do significado historico
duma obra de arte ou de um niicleo urbano antigo
¢ condigdo sine qua non para equacionar o Seu con-
ceito de Conservagio e Renovagdo. Considerando
que renovar ndo significa, necessariamente, destruir
uma tradigdo original, é tarefa dos responsaveis pela
conservagdo de monumentos procurar solugdes de
melhoramento para o estado actual do patriménio
arquitecténico.

Por este motivo, organizou o Comité Nacional
Alemio para a Protecgdo do Patriménio um coléquio
subordinado ao referido tema, e que teve lugar nos
dias/4 e 5 de Marco de l982{/em Estugarda. A par-
tir do ponto de vista das suas experiéncias profissio-
nais os Restauradores e Conservadores do Patrimo-
nio, Arquitectos e Projectistas ocuparam-se em comu-
nicagdes com o debate desta problemdtica chegando
a propostas de execugdo muito concretas.

1981. CONGRESSO ANUAL
DOS CONSERVADORES DE MONUMENTOS
NA R.F.A.

A Associagdo dos Conservadores de Monu-
mentos Estatais na R.F.A. ocupou-se no seu Con-
gresso anual realizado de 1 a 6 de Junho de 1981
em Friburgo, com os problemas inerentes ao amplo
conjunto dos monumentos culturais.

As acgdes deste Congresso foram orientadas
expressa e claramente contra a actual proposta
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politica de reduzir as prioridades de monumentos
a conservar, uma vez que este projecto de lei entra
em contradigio absoluta com o conceito moderno
e tarefa da Conservagio do Patriménio Artistico.
A proposta apresentada pelos congressistas fun-
damenta-se no facto de que a Conservagio do Patri-
monio nfio é tarefa exclusiva do Governo, mas, sim,
de cada entidade proprietaria, p. ex. Servigos Muni-
cipais de Obras ou Administragio Eclesidstica,
Arquitectos e profissionais em geral ligados a Con-
servagido do Patrimonio e, ainda, de todos os cidadaos.
Condigbes prévias para isso:

1. A eleigdo e defini¢do rigorosa da quantidade
de monumentos a proteger, bem como o seu modo
de conservagdo, tem que ser tarefa exclusiva dos
servigos estatais especializados.

2. As atribuigdes delegatdrias conferidas aos
varios sectores de trabalho, exige deles uma sufi-
ciente qualificagdo profissional para o contacto
efectivo com os monumentos —, logo haver necessi-
dade de estes delegados terem amplas possibilidades
de informagdo, formagdo e especializagdo. A Asso-
ciagdio dos Conservadores adopta, neste ponto, as
indicagdes e resolugdes do Comité Nacional Alemao
para a Protecgdo do Patriménio.

A Associagdo dirigiu documentos aos Minis-
térios correspondentes e a todas as instituigdes afins
pedindo que se criem as condigdes necessarias para
atingir tal objectivo no campo da formagdo, especia-
lizacdo e dignificagdo das tarefas referidas.

O subscritor desta Carta esteve presente neste
Congresso como convidado de honra estrangeiro.

1982. CONGRESSO ANUAL
DOS CONSERVADORES DE MONUMENTOS
NA R.F.A.

O Congresso anual da Associagdo dos Conser-
vadores de Monumentos Estatais na R.F.A. reali-
zar-se-a em Hamburgo de 7 a 12 de Junho de 1982.

Informagdes devem ser pedidas a Vereinigung
der Landesdenkmalpfleger in der BRD, Geschaefts-
stelle Landesamt fuer Denkmalpflege Schleswig-Hol-
stein, Schloss, D-2300 Kiel.

PREMIO «EUROPA»

E MEDALHAS DE OURO «EUROPA»
DA CONSERVACAO DO PATRIMONIO
ATRIBUIDAS PELA FUNDACAO F.V.S.

O Curatério Internacional do Prémio Europa
da Conservagdo do Patriménio, sob a presidéncia
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de especialistas alemades, franceses, ingleses, italianos,
austriacos, polacos e hungaros, atribuiu no ano
de 1981 o Prémio e duas medalhas de ouro a tra-
balhos exemplares em Inglaterra, Franga e Poldnia.

A premiada foi a cidade inglesa Chester ¢ os
laureados sdo os responsdveis pelo restauro das
salinas reais de Arc-et-Senans, na Franga, e os
restauradores do antigo Castelo Real em Varsdvia,
na Polonia.

Devido ao interesse e compreensdo da adminis-
tragdo estatal e dos cidaddos a imagem arquitecto-
nica e histérica de Chester, que assenta sobre fun-
dagdo romana, foi com dignidade conservada e
defendida.

Em Arc-et-Senans a Fundagdo Ledoux recons-
truiu cuidadosamente as Salinas Reais, obra sete-
centista do Arq. Claude Nicolas Ledoux, que esta-
vam em completo declinio transformando-as num
agradavel local de lazer e de encontros culturais.

Tanto do ponto de vista urbano como do da
conservagdo do patriménio € de valor muito signi-
ficativo a reconstrugdo da cidade medieval de Var-
sovia, destruida pela 2.2 guerra mundial, bem como
a reconstrugdo do Castelo dos Reis Polacos, pelo
modo cuidadoso com que lhes restituiram a fisionomia
original.

A atribuigio do Prémio A cidade de Chester
teve lugar no dia 21 de Setembro, e a entrega das
medalhas de ouro teve lugar em Varsdvia a 31 de
Outubro e em Arc-et-Senans no dia 14 de Novembro
de 1981.

CATEDRAL DE ESPIRA
E CASTELO DE VURTZBURGO
NA LISTA MUNDIAL DA UNESCO

A catedral de Espira e o castelo de Vurtzburgo
foram incluidos na lista mundial do patriménio
cultural e natural da UNESCO. Além destes dois
importantes monumentos foram, seleccionados ainda,
mais outros 24 objectos culturais.

A decisdo foi tomada pelo Comité especializado
da UNESCO, em reunido que teve lugar nos finais
de Outubro de 1981 em Sydney, na Austrilia. Deste
modo, a actual lista de prioridades da UNESCO
compreende 112 obras da Arte, entre as quais se
inclui desde o inicio a catedral de Aachen.

Estes 24 monumentos da Arte, agora acrescen-
tados na Lista Mundial da UNESCO, sdo: Los
Glaciares (Argentina); Parque Nacional Kakadu, a
Grande Muralha Riff e a Regido dos Lagos Willan-
dra (Australia); Paldcio e Parque de Fontaineblau,
Castelo de Chambord na Loire, Catedral de Amiens,
Teatro Romano e Arco Triunfal de Orange, Monu-



mentos Romanos ¢ Romanicos em Arles ¢ a Abadia
cisterciense de Fontenay (Franga); Ruinas e Parque
Arqueoldgico de Quirigua (Guatemala); Reserva
Natural Nimbe Strict (Guiné); Medina de Fez
(Marrocos); Anthony Island, Head-Smashed-In Bison
Jump (Canadi); Thatta, Forte de Lahore e Jardins
Shalimar (Paquistdo); Parque Nacional Darien
(Panamda); Area Nacional de Protecgio as Aves
Djoudj, Parque Nacional Niokolo-Koba (Senegal):
Ruinas de Kilwa Kisiwani, Ruinas de Songo Mnara
e Parque Nacional Serengeti (Tansania); Parque
Nacional das Grutas dos Mamutes e Parque Nacional
das Olimpiadas (EUA).

«LIQUIDO PETREO»
PARA FACHADAS COLORIDAS

A Firma quimica VEB de Berlim aperfeicoou
um novo e barato material colorante a partir do
Silicato 80 destinado a conservagdo das constru-
¢oes.

Este material foi pensado ndo sé para a conser-
vagdo das fachadas dos monumentos da Arte, mas
também para as construgdes modernas. O novo
produto aparecerd ainda este ano a distribui¢do nas
seguintes cores: branco, marfim, laranja, amarelo
claro, ocre, verdes claro e escuro, azuis claro e escuro,
vermelho e preto.

Comparado com os anteriores produtos usados
na pintura das construgdes, a vantagem deste novo
material consiste num pigmento colorido melhor
que lhe d4 resisténcia imediata ap6s a aplicacdo,
defende as pinturas de ndédoas, e garante maior
durabilidade.

ECOLOGIA DA CIDADE:
BASE PARA A RENOVACAO DA CIDADE?

A Sociedade Cientifica para o Desenvolvimento
da Paisagem realizou em Bona nos dias 28 e 29 de
Janeiro de 1982 um Simpdsio subordinado a Ecologia
da Cidade. Este Simposio, que surgiu na sequéncia
da Campanha Europeia da Renovagdo das Cidades,
foi realizado pela referida Sociedade em colaboragéo
com a Academia dos Arquitectos do Reno do Norte-

-Vestefalia, a Unido dos Arquitectos Paisagistas
Alemées, o Circulo Alemdo de Protecgdo a Natu-
reza e o Instituto de Biogeografia da Universidade
de Sarre.

Até agora sentiu-se o alheamento em reconhecer
os factores ecoldgicos citadinos no planeamento
urbanistico — causa da exigéncia actual da reno-
vagido das cidades. Este desconhecimento e menos-
-prezo, por um lado, e a exigéncia urgente do seu
reconhecimento, por outro lado, legitimaram o tema
critico deste congresso.

Decepgdes, limites e esperangas das bases ecolo-
gicas no planeamento urbanistico foram temas tra-
tados durante estes dois dias de intensa discussdo.

Intentou-se, também, mostrar as possibilidades
da cooperagdo politica nas exigéncias ecoldgicas
que devem presidir ao futuro planeamento das
cidades: investigagdo de base e sua aplicagdo pratica;
planificagdo interdisciplinar, colaboragdes priva-
das, etc.

CONCURSO DE ALDEIAS:
A BAVIERA ESTA BEM COLOCADA!

No concurso «A nossa aldeia deve tornar-se
mais linda» as povoagdes da Baviera obtiveram
grandes éxitos em 1981.

Assim, estas aldeias do sul alemdo foram con-
templadas com um total de 3 medalhas de ouro
(havia 7 em atribui¢do) ¢ 4 de prata (havia 14 em
distribuigao).

Até agora, e desde 1961, a Baviera recebeu
nestes concursos 35 medalhas de ouro, 20 de prata
e 6 de bronze.

DAIDALOS

«Daidalos» é um titulo de uma nova revista
alemd de arquitectura que apareceu pela primeira
vez em Setembro de 1981.

«Daidalos» foi concebida por e para arquitectos
e para todos que se sintam responsdveis pela con-
servagio e criacdo da cultura arquitecténica.

A revista, que ¢ publicada em alemdo e inglés,
trata de temas de estética e de teorias da arquitectura.
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Preco da assinatura (4 numeros): 108, — DM +
portes de correio.

Dirigir pedidos a: Bertelsmann Fachzeitsch-

riften GmbH, Schlueterstr. 42, D-1000 Berlin 15.

CURSO DE APERFEICOAMENTO
EM CONSERVACAO DO PATRIMONIO

Na Universidade Técnica de Munique foi criado
ha trés anos um curso de aperfeigoamento em técnicas
de Conservagdo do Patriménio.

Com este curso de aperfeigoamento, que dura
dois semestres, serdio ministrados aos alunos conhe-
cimentos nos dominios da Arquitectura, da Historia
da Arte, da Engenharia Civil, da Paisagistica, etc.

O curso foi pensado, sobretudo, para Arquitectos
e Historiadores da Arte que pretendam dedicar-se
posteriormente a actividades neste dominio.

O plano de estudos reparte-se por exercicios
praticos e semindrios teoricos nas varias disciplinas:

— Bases historicas, p, ex. histéria do desenvol-
vimento das cidades, andlise histérica dos
monumentos da arquitectura, etc.

— Bases Gerais, p. ex. historia da conservagdo
do patrimonio, inventariagio dos monu-
mentos de interesse, estudo da sua legis-
lagdo, etc.

— Exercicios praticos, p. ex. construgdes moder-
nas em ambientes antigos, saneamento de
edificios historicos, criagdo das formas arqui-
tectonicas, etc.

— Construgdes de arquitectura, p. ex. construgao
de edificios historicos, saneamento de cons-
trugdes degradadas, técnicas profissionais,
métodos de conservagéo, etc.

Na selecgdo dos alunos da-se preferéncia a can-
didatos com experiéncia profissional.

Interessados devem dirigir os pedidos ao
Prof. Dr. Ing. Otto Meitinger, Arcisstr. 21, D-8000
Muenchen 2.

GALERIA DE ARTE

CAPITEL

rua engenheiro duarte pacheco, 12-2.°
telef. 22499 — 2400 LEIRIA

manuel da silva

27 Margo — 5 Abril

Oleos

de
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ESCAVACOES ARQUEOLOGICAS
EM JERUSALEM E SEUS PROBLEMAS

Recentemente surgiu em Jerusalém uma questio
de caracter arqueolégico que agitou nio sé os meios
politicos mas também cientificos e religiosos. Trata-se
das escavacdes feitas na chamada area G, situada na
parte antiga da cidade vétero-testamentario. Segundo
os chefes rabinos Shlomo Goren, askenazita, e
Ovadia Yosef, sefardita, secundados pelo Supremo
Rabinato e pela corrente dos judeus ortodoxos
(agora representadas na coligagio governamental),
aquela zona foi em tempos um cemitério pelo que,
de acordo com a Halacha (conjunto de preceitos
interpretativos do Talmud), tais escava¢gdes ndo sio
juridicamente permitidas.

Na imprensa, na radio, na televisdo, em reu-
nides ministeriais e até ja na Knesset —sem falar
de manifestagdes na rua e no proéprio local dos
trabalhos arqueoldgicos —, o problema tem susci-
tado reacgdes de varia ordem. Segundo os arqued-
logos ¢ totalmente destituida de fundamento a afir-
macio dos rabinos, segundo a qual na 4rea G existiu
um cemitério. Mas o sector religioso ndo aceita
a argumentagio dos cientistas, «Lei, ciéncia e 0sos»
tém sido objecto de controvérsias sem conta, o que
levou o ministro da Educag¢do, Zevulum Hammer
a suspender as escavagdes, cuja autorizagdo soO ter-
mina em 31 de Dezembro.

Arquedlogos célebres, como Ygael Yadin, Nah-
man Avigad, Binyamin Mazar e outros, defenderam
a sua tese por todos os meios ao seu alcance, o
mesmo fazendo a Universidade Hebraica de Jeru-
salém e a Sociedade Israelita de Exploragdes
Arqueologicas.

Presentemente foi constituida uma comissdao para
estudar o assunto. Até ld& muito se ha-de ainda
dizer e escrever. E com esta questdo outras se tém
levantado. Por exemplo, a relativa a descoberta de
ossadas junto a Qumran pelo ja citado Prof. Yadin
(ha uns 20 anos) e que os judeus ortodoxos dizem
ser dos soldados que acompanharam Bar-Kokebah
(séc. II d. C.), pelo que exigem a realizagdo de fune-
rais nacionais como ja se fez ha tempos com os de
Massadd. A arqueologia tem, pois, em Israel,
exigéncias que noutros paises dificilmente se com-
preenderiam.

Segundo os especialistas, hd trés pequenos
cemitérios nas encostas da Cidade de David (parte
mais antiga de Jerusalém chamado monte de Sido
e Ofel, a sul das actuais muralhas): um perto da
Piscina de Siloé, outro no Geben-Hinnom e, final-
mente, o terceiro no Vale do Cedron. Isto sem
falar de certos tumulos cavados na rocha que ficam

Junto a4 Piscina de Siloé. O timulo de David que,
durante bastante tempo, se julgou ficar ali, teve
certamente outra localizagdo, segundo revelaram as
escavagdes de R. Weill em 1913-14.

A drea G que agora as autoridades rabinicas
dizem ter sido o cemitério dos reis de Jud4 fica na
area «Ha Ofel». Ali se encontra uma fortaleza do
tempo dos Asmoneus que foi objecto de prospecgdes
arqueolégicas feitas por Kathleen Kenyon (1961-62)
e ja antes por R. A. S. Macalister, J. Dunkan e
J. W. Crowfool (1923-25). Todos eles notaveis
arquedologos palestinenses.

Kenyon encontrou, entre outras coisas, uma
caverna que se assemelhava a um tumulo e conti-
nha «masseboth» (pedras altas de origem pagd ou
israelita que se destinavam ao culto) mas ndo 0ssos.
Os opositores da tese dos rabinos que ndo admitem
escavagdes na area G perguntam se as ossadas por
eles descobertas (se é que tal corresponde a realidade)
sdo dos antigos jebudeus ou dos israelitas de 1000 a.C..
O mais que se pode aceitar, dizem, é que eles sejam
dos judeus massacrados pelos babilénios no
séc. VI a.C.. Mas nunca do tempo dos Asmoneus
(séc. II a.C.). Ou ndo terdio tais ossadas sido tra-
zidas agora de outro sitio para servirem de argu-
mento a tese rabinica.

A drea G, actualmente escavada por Ygal Shilo,
situa-se no fundo da fortaleza asmoneia. Essa zona
foi sempre cultivada, dizem, pelos arabes ali residen-
tes, os quais afirmam que nunca serviu de cemitério
judaico. E, por isso, ficam admirados quando
ouvem dizer que ali se situou o pantedo dos reis
de Juda.

Como escreveu Gaalya Cornfeld em «The
Jerusalem Post» os rabinos estabeleceram novos
métodos de investigagdo arqueoldgica «criando»
fotografias de ossos de natureza indeterminada e de
proveniéncia incerta e dizendo que solucionaram
de uma vez para sempre o mistério dos timulos
dos reis de Juda. E acrescenta que os vestigios
humanos por eles «revelados» foram encontrados
algures a alguns quilémetros de Jerusalém.

A Cidade de David foi destruida pelos babilo-
nios ha cerca de 25 séculos, depois reconstruida
pelos judeus do Segundo Templo que ali viveram
até ao ano 70 da nossa era, quando os romanos a
conquistaram. Mas dentro dela ndo havia cemité-
rios, dizem os arquedlogos.

O ja referido Y. Shilo levou a cabo outras esca-
vagoes mais para sul onde descobriu vestigios de
casas do tempo de David e Salomdo. Nio hi ai
qualquer indicio da existéncia de cemitérios que,
segundo os chefes rabinos, sdo confirmados por
relatos de peregrinos judeus da Idade Média. Mas,
dizem os arqueologos, uma coisa ¢ a descri¢do lite-
raria, outra a evidéncia da ciéncia. =
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Pensam, pois, que € necessario dar toda a liber-
dade a arqueologia a fim de realizar os necessérios
trabalhos para a clarificagdo dum problema impor-
tante para a histéria judaica. Como dizia Y. Yadin,
que grande gléria ndo seria encontrar um dia os
tamulos dos reis de Juda.

MANUEL AUGUSTO RODRIGUES

«ESTUDIOS II» com JAIME SILVA agora no
MODULO do Porto

No proximo dia 6 de Fevereiro, pelas 18 horas,
MODULQO — Centro Difusor de Arte do Porto
inaugura uma exposi¢ao do ciclo «ESTUDIOS» com
desenhos de JAIME SILVA.

Nascido em Peso da Régua, em 1947, fez o curso
de Pintura da Escola de Belas-Artes do Porto e foi
bolseiro da Fundag¢do Gulbenkian em 1977/78 para
Paris. Desde 1975 que tem participado em impor-
tantes exposi¢des internacionais — os Saldes da Jovem
Pintura de 1976, 77 e 80 (Paris) — e tem integrado
as selecgdes de pintura portuguesa no estrangeiro,
como «Jovem Pintura Portuguesa» (Paris), «Arte
Moderna Portuguesa» (Suécia) e «Pintura Portuguesa
Realista» (Brétigny).

No trabalho em papel de Jaime Silva, revelador
ja de uma grande maturidade, o gesto, a forma e
a cor aliam-se numa linguagem expressionista alta-
mente incémoda e violenta. Este discurso plastico

bruto, visceral, de forte conotagdo erdtica, onde cada
folha de papel é, simultaneamente, lugar de registo
projectivo e meio de expressfo significante, gera uma

figuragdo que se nega mas, automaticamente se afirma

pelo ressurgimento; ecoando bem fundo dentro do
espectador-fruidor.

A exposigdo estara aberta até 12 de Margo, de
segunda a sexta das 16h as 20h, sibados das 16h
as 23h 30m.

MARIO TEIXEIRA DA SILVA

.4

RUA DO BURAGAL — TELEFONE 23068

Faiancas da Capéa

' _ml:ms'rmn DE CERAMICA, L.DA

IO U (ICOAS S
DOMESTICAS,

DECORATIVAS

E AZULEJOS

APARTADO 3 — ARADAS — 3800 AVEIRO
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NOTICIARIO

VISEU ORGANIZA
UM MUSEU DE HISTORIA DA CIDADE

A Camara Municipal de Viseu havia ja adqui-
rido, anos atrds, o magnifico palacete barroco conhe-
cido por Solar dos Prime ou Casa de Cimo de Vila,
efectuando-se agora vultuosas obras no edificio,
possiveis gragas a um importante subsidio concedido
pela Fundagdo Calouste Gulbenkian, ao que se
juntou também uma verba de 590 contos, do orga-
mento da edilidade.

A instalagio no Solar dos Primes do Museu
de Histéria da Cidade e do proprio Concelho de
Viseu vem colmatar uma falta no patriménio cultural
da regido, podendo ser um elemento de alto valor
pedagdgico, ao mesmo tempo que proporciona uma
condigna fungdo a um edificio de grande interesse
artistico que, até ha bem pouco, ameagava ruina.

S.E.C. SUBSIDIA ARQUEOLOGIA
SUB-AQUATICA

A Secretaria de Estado da Cultura determinou a
atribuigio de um subsidio para a recuperagdo dos
restos de um navio francés afundado em 1759,
proximo da Praia da Salema, na costa algarvia, entre
Lagos e Sagres.

O afundamento do barco deveu-se a uma batalha
travada entre uma esquadra inglesa comandada
pelo almirante Edward Boscanwen e identica for-
magio francesa, capitaneada pelo almirante La Clue.

A proposta de investigagdio agora aprovada foi
a primeira deste tipo feita em Portugal. O relatério
preliminar deste projecto foi apreciado pelo grupo
de trabalho para a defesa do patriménio arqueold-
gico sub-aquatico, do qual obteve parecer favoravel,
e que funciona junto da Direcgdo Geral dos Servigos
de Fomento Maritimo. O projecto devera ainda

contar com o apoio da Armada Portuguesa e nele
participardo elementos do Museu Nacional de Arqueo-
logia, do Museu do Mar de Cascais ¢ do Centro
de Estudos Maritimos e Arqueoldgicos de Lagos.

No final da década de sessenta, uma empresa foi
autorizada a recuperar o espdlio deste navio, tendo
conseguido trazer para terra varios canhdes de bronze
que foram vendidos como sucata, ficando somente
dois guardados no Museu da Marinha. H4, no
entanto, e segundo os especialistas que elaboraram
os estudos preliminares, muitas pegas de interesse
espalhadas por uma larga drea e subterradas, que
podem ser trazidas & superficie e, posteriormente,
estudadas, expostas ao publico e a4 disposigio dos
estudiosos.

EXPOSICAO ARQUEOLOGICA EM FAFE

Numa sala da Casa da Cultura da Cimara
Municipal de Fafe, encontra-se patente uma exposi-
¢do permanente sobre o Castro de Santo Ovidio,
monumento arqueoldgico situado a dois quilémetros
daquela vila, nas proximidades da estrada de ligagdo
a Guimardes.

A exposi¢do, que mostra espolio cerdmico e
metalico recolhido no citado Castro, resulta da fru-
tuosa colaboragdo entre o Municipio local, a Uni-
dade de Arqueologia da Universidade do Minho e
o Museu Regional de Arqueologia D. Diogo de Sousa,
responsavel pela montagem da sala. Incluem-se,
ainda, na referida mostra, diversos painéis alusivos
as escavacdes levadas a cabo, ao urbanismo, a vida
econémica, a produgdo artesanal e a cronologia
daquele povoado fortificado.

Entretanto, prevé-se que as escavagdes possam
prosseguir, ficando, entdo, a vista um largo sector
habitacional daquele povoado da idade do Ferro,
cujo momento pleno parece situar-se no Século I
antes de Cristo.
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VAO ABRIR AO PUBLICO
AS RUINAS ROMANAS
DE BRACARA AUGUSTA

A criagdo de uma estrutura de cobertura, na
colina da Cividade, que fard a protecgio as termas
romanas existentes na area arqueoldgica ali existente,
obra que conta com o subsidio atribuido & Unidade
de Arqueologia da Universidade do Minho pela
Direc¢do-Geral dos Monumentos, vai possibilitar a
abertura, no proximo Verdo, daquele local a vista do
publico.

Com efeito, a zona arqueoldgica existente na
colina da Cividade tem sido um privilégio s6 para
alguns, ja que o publico em geral, quer se trate do
habitante da cidade quer do visitante nacional ou
estrangeiro, ndo tem acesso ao local.

A obra prevista, e segundo a prépria Unidade de
Arqueologia, vai finalmente possibilitar essa visita
e, para tal, aquela entidade vai editar um folheto
explicativo sobre as termas, cujas ruinas mostram
as sucessivas remodelagdes por que passaram desde
o século I até ao final do Império Romano.

Mas, para além deste aspecto, outro ha e que néo
¢ menos importante. Trata-se da protec¢do que as
ruinas passam a ter, na época invernosa, extrema-
mente chuvosa na regido, e a possibilidade de estender
os trabalhos arqueoldgicos a todo o ano.

Por outro lado, a Unidade de Arqueologia da
Universidade do Minho vai apresentar ao Instituto
Portugués do Patriménio Cultural um projecto para
valorizagio proviséria da Fonte do Idolo, outro
monumento bracarense que € quase desconhecido dos
proprios habitantes da cidade. Este projecto insere-se
na criagio de um circuito para a divulgagdo dos
monumentos romanos de Braga € a sua concepgdo
acaba por vir de encontro a um outro que a edilidade
ja teve, ao estudar um melhor enquadramento urba-
nistico para a 4area onde estd colocada a Fonte do
fdolo, enquadramento esse que ji é possivel con-
cretizar, agora que foi definitivamente demolida a
degradada zona dos Granjinhos.

HOMENAGEM
A ARMANDO CARNEIRO DA SILVA

A Céamara Municipal de Coimbra e o Movi-
mento Artistico de Coimbra prestaram homenagem,
no passado dia 5 de Fevereiro, em sessdo publica,
Armando Carneiro da Silva que, durante varias
décadas, esteve a frente da Biblioteca Municipal de
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Coimbra. Ao homenageado foi concedida a medalha
de mérito da Cidade, e apés a cerimonia foi inaugu-
rada uma exposigdo bibliogrifica da producdo do
investigador.

De entre as dezenas de publicagdes de Armando
Carneiro da Silva destacamos as que dizem respeito
ou interessam a Histéria da Arte, entre as quais se
contam os dois extraordinarios volumes de Estampas
Coimbrds, Coimbra na gravura artistica, Retratos
gravados de Santa Isabel, ¢ a Medalhistica Coimbra.

Mas, Armando Carneiro da Silva produziu
ainda outros trabalhos que, embora sem o cardcter
de estudo artistico, muito contribuiram para o conhe-
cimento da arte portuguesa e, particularmente, de
Coimbra, como é o caso da Evolugdo populacional
coimbrd, da Sisa de 1567 e da Sisa de 1599. Foi
ainda director da revista Arquivo Coimbrdoe e publi-
cou os Anais do Municipio.

EXPOSICAO DO PINTOR
BERNARD MANDEVILLE NA GULBENKIAN

Foi inaugurada no inicio de Fevereiro na Fun-
dagdo Calouste Gulbenkian uma exposigdo de pintura
do artista francés Bernard Mandeville, numa organi-
zagdo que teve a colaboragdo da Alliance Frangaise
e dos servigos culturais da Embaixada da Franca
em Lisboa.

Como complemento da exposi¢do esteve patente
ao publico uma mostra de livros e revistas francesas
de poesia, ja que este pintor ilustrou diversos, nomea-
damente do grande poeta Eugéne Guillevic.

EXPOSICAO DE LAURA CESANA
EM CASTELO BRANCO

No Museu Francisco Tavares Proenga Junior
de Castelo Branco esteve patente ao publico, de 23 de
Janeiro a 10 de Fevereiro uma exposi¢do de pintura
da artista Laura Cesana, constante de vinte e
trés obras.

Licenciada pela Universidade de Roma e for-
mada pela Escola Superior de Educagdo pela Arte,
estudou ainda no Atelier Livre da Prefeitura, Porto
Alegre, Brasil, e no Art Student’s Leagne de Nova
York. Tem obras em exposicio permanente na
Oficina de Arte (Porto Alegre, Brasil), no Centro



Vasarely de Nova York e no Bollag Modern Art
Center de Zurique. Trabalhos seus fazem parte de
importantes museus, galerias e colecgdes particulares
na Europa e Américas. E professora do Conser-
vatério Nacional de Lisboa, fazendo parte do corpo
docente da Escola Superior de Educagdo pela Arte,

onde lecciona expressdo visuo-plastica.

VILA REAL VAI TER
UM MUSEU DE ETNOGRAFIA

O Museu etnografico de Vila Real deverd ficar
instalado nesta cidade no edificio anteriormente
ocupado pela Escola do Magistério Primério, na
rua do Rossio, segundo revela a ANOP.

Criado em 1940, o museu ja ocupou aquelas
instalagdes, tem actualmente o seu espdlio encai-
xotado e guardado numa dependéncia da Camara
Municipal de Vila Real.

Fazem parte do recheio do museu uma estatua
monumental, simbolo das fontes de riqueza de
Tras-os-Montes, representagdes de arte e oficios
(oleiros, cesteiros, tamanqueiros e ferreiros), casas

tipicas transmontanas, representagdes de tradigdes
religiosas, trajes regionais, barcos do Douro, grupos
de dangas, quartos de aldeia, cozinhas e um quin-
teiro de aldeia, ao vivo.

MARTIN GONZALEZ E JESUS URREA
PROFEREM CONFERENCIAS EM COIMBRA
NO MES DE MARCO

Nos proximos dias 11 e 12 de Margo os profes-
sores da Universidade de Valladolid, Doutor Juan
José Martin Gonzalez ¢ Doutor Jesis Urrea Fer-
nandez proferirdo duas conferéncias no Instituto de
Historia da Arte da Universidade de Coimbra.
O primeiro versard o tema dos Elementos funda-
mentais do retdabulo espanhol no periodo barroco,
enquanto o segundo tratara da arquitectura cortesd
espanhola no século XVIII.

Os professores valisoletanos sdo dois dos mais
importantes historiadores espanhdis, tendo qualquer
deles publicado intimera bibliografia, incluindo tra-
balhos de muito mérito sobre temas ligados a arte
portuguesa. O Doutor Martin Gonzilez é autor

@Galeiria

o tirte .

RUA DR. CORREIA
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de um livro sobre a influéncia espanhola na escultura
portuguesa, enquanto o Doutor Urrea Fernandes
deu a estampa varios estudos sobre o grande escultor
portugués que trabalhou em Espanha, Manuel Pereira.

SIMPOSIO INTERNACIONAL
DE URBANISMO E HISTORIA URBANA
EM MADRID

Decorreu de 3 a 6 de Fevereiro, num hotel da
capital espanhola, um simpdsio internacional de
urbanismo e historia urbana, concretamente, sobre
a estrutura e fungdo das cidades hispanicas.

Esta reunido, a segunda realizada deste género,
foi da responsabilidade da Universidade Complu-
tense de Madrid, tendo no seu vice-reitor de extensdo
cultural, o catedrdtico de Histéria da Arte Professor
Anténio Bonet Correia, o principal responsavel.

A universidade madrilena convidou para esta
reunido urbanistas, arquitectos, gedgrafos, socidlo-
gos, antropologos, engenheiros historiadores e his-
toriadores da arte de diversos paises europeus e
sul-americanos, nomeadamente do México, Colom-
bia, Argentina, Franga, Hungria, Itdlia, Portugal e,
muito naturalmente, da propria Espanha.

A tematica em discussio e apresentada divi-
diu-se por distintos sectores: a evolugdo das cidades
histéricas e a sua adaptagdo a diversas fungdes
especificas, consoante a sua vocagdo peculiar; a
caracterizagdo de zonas destinadas a fungdes espe-
cificas; a metodologia da investigacio em histdria
urbana; questdes ligadas a urbanizagdo contempo-
ranea e das cidades do futuro; andlise de anomalias
e disfungdes de nticleos urbanos, etc.

De Portugal, entre os cento e cinquenta parti-
cipantes, estiveram presentes dois representantes:
o Dr. José Eduardo Horta Correia, da Universidade
Nova de Lisboa e o Dr. Pedro Dias, da Universidade
de Coimbra.

O primeiro apresentou uma comunicagdo que
teve por tema a fundagdo e desenvolvimento de
Vila Real de Santo Anténio, no contexto da politica
iluminista do Marqués de Pombal, acentuando prin-
cipalmente a particularidade do tragado vidrio e
das construgdes entao projectadas, face a fungdo
que o ministro de D. José desejava que desempenhasse.

Por seu lado, o Dr. Pedro Dias tratou da modi-
ficagdo da estrutura da cidade de Coimbra apds a
reinstalagio da Universidade, no ano de 1537, e
do crescimento e adaptagio do seu centro urbano,
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com vista e proporcionar um adequado meio a vida
académica.

Mais de oitenta comunicagdes, algumas provo-
cando viva polémica, sobretudo as que trataram de
temas ligados a metodologia da investigagio da
historia urbana, preencheram as vinte e duas horas
de sessdes deste simposio. Como aconteceu no
primeiro organizado pelo Professor Bonet Correia,
as comunicagdes agora apresentadas serdo publicadas
em dois volumes, que, de imediato serio dados 2
estampa.

Com uma organizagdo que se creditou a grande
nivel e uma seleccdo notdvel de especialistas, este
II simpdsio de Urbanismo e Historia Urbana cotou-se
como uma das mais importantes reunides cientificas
dedicadas ao estudo da cidade, de quantas se tém
realizado em todo o mundo, nos ultimos anos.

A ASPA A DESCOBERTA
DA CAPELA DE S. FRUTUOSO

As visitas guiadas sdo uma das actividades mais
eficazes e participadas que a ASPA promove para
divulgar o patriménio cultural de Braga e da regido
em que se encontra inserida.

S6 conhecendo-o se pode preservar o legado
cultural das geragdes que nos antecederam: sob o
lema «descobrir a cidade» a ASPA tenta revelar
nio s6 os monumentos mais conhecidos, como
chamar a atengdo de todos para muitos aspectos
inéditos de uma velha cidade em constante (e dis-
cutida) renovagao.

No dia 16 de Janeiro foi escolhida a capela
de S. Frutuoso de Montélios, na freguesia de Real,
como ponto de encontro dos bracarenses interessados
em conhecer mais profundamente o patriménio
artistico da sua terra. Uma tarde chuvosa e cinzenta
ndo chegou para arrefecer o entusiasmo de cerca
de 40 pessoas apostadas em tentar decifrar alguns
dos problemas que aquele polémico monumento
de ha muito suscita.

O cicerone foi o Dr. Manuel Real, director do
Gabinete de Histéria da Cidade do Porto, e pro-
fundo conhecedor da arte medieval, sobre a qual
tem em curso a publicagio de diversos trabalhos.

A capela de S. Frutuoso é considerada um
monumento fundamental para o conhecimento da
arte pré-romanica ocidental, pois tendo sido erigida
no séc. VII sob planta de inspiragdo bizantina, mas
com motivos arquitecténicos e decorativos visigo-
ticos, foi provavelmente reconstruida no séc. X,



apos a Reconquista, denotando por isso notdria
influéncia da arte mogdrabe, visivel sobretudo na
inser¢do do arco ultrapassado num macigo rectan-
gular e na estrutura da abobada. Nas duas fases
de construgdo do edificio é igualmente detectado o
reaproveitamento de materiais de época romana.

O Dr. Manuel Real comegou por esbogar o
enquadramento histérico da época em que foi cons-
truidlo o monumento, apontando seguidamente as
vicissitudes porque ele passou, sobretudo na altura
em que foi integrado no convento franciscano cons-
truido entre os séc. XVI e XVIII. A sua explanagio,
contudo, assentou essencialmente nos problemas
suscitados pelas polémicas interpretagdes sobre a
planta e o estilo artistico da capela, recordando as
teses de E. Korrodi, J. Pessanha, Aguiar Barreiros,
Moura Coutinho e Manuel Monteiro e apontando
no proprio edificio os restauros e acrescentos reali-
zados e os elementos mais discutiveis e importantes
para a sua interpretagdo.

Esta visita guiada possibilitou igualmente aos
participantes um conhecimento mais aprofundado
da igreja de S. Francisco (onde a Capela de S. Fru-
tuoso estd integrada), a qual possui, p. ex., obra de
talha dourada de grande qualidade, da autoria do
Frei José de Santo Anténio Vilaga. Nesta igreja
encontra-se ainda, desde o séc. XVIII, o antigo
cadeiral renascentista da Sé de Braga, obra assinada
por Bento Lourengo.

Como resultado da visita foi mais uma vez apon-
tada a necessidade de realizarem escavagdes na
capela e sua area envolvente, que poderdo contribuir
para um melhor conhecimento da génese e evolugdo
do monumento. Os participantes fizeram ainda
sentir o seu pesar pelo péssimo estado de conservagio
do cadeiral renascentista, pedindo que a ASPA alerte
as entidades responsaveis.

A visita permitiu ainda, por informagio de um

participante, que se localizassem os elementos arqui-
tectonicos e decorativos que ndo foram reutilizados
por Moura Coutinho nas obras de restauro, e que se
julgavam perdidos.

Cumpriu-se assim o triplice objectivo que anima
as actividades da ASPA: a divulgagio do Patri-
monio Cultural, o contributo para o seu estudo e a
apresentagio de medidas para a sua salvaguarda.

Deve-se ainda notar que a ASPA tem dedicado
particular atengdo ao monumento de Montélios,
tendo ja editado 2 trabalhos que o estudam:

CouTINHO, Jodo Moura — Sdo Frutuoso de Mon-
télios: as artes pré-romdnicas em Portugal. Braga:
ASPA, 1978 (com um prefacio por Francisco José
Veloso)

MONTEIRO, Manuel — Sdo Fructuoso, uma igreja
mogdrabe in «Dispersos: 1 — Artigos em publicagdes
periodicas, monografias», Braga: ASPA, 1980,
p. 251-279, il.

PAINEL CERAMICO DE ABEL MANTA
PARA A AVENIDA GULBENKIAN

No proximo més de Margo sera iniciada a
colocagdo dos oitenta e quatro mil azulejos que
compdem este gigantesco painel, encomendado ao
artista em 1971. A drea total que cobrirda é de
3.300 metros quadrados. A maquete foi agora
apresentada ao publico no Paldcio Coruchéus.

Com Joao Abel Manta colaboraram na exe-
cugdo desta obra o arquitecto-paisagista Gongalo
Ribeiro Teles, o pintor Hélder da Silva, a técnica
ceraimica D. Francisca de Almeida e ainda Rui
Gomes, responsavel pelos trabalhos de decalcomania.

METALURGICAS DO EIX0, LDA.

TELEFONES 93601 - 93462

LAVA-LOUCAS EM ACO INOXIDAVEL 18/8
ACESSORIOS PARA: BICICLETAS —MOTORIZADAS

TELEX 26052 Ropbi P

APARTADO 1 EIXO — 3800 AVEIRO
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CAMARA DE SETUBAL
ABRE GALERIA DE ARTE

Por iniciativa da Cimara de Settibal, um edificio
que foi domicilio temporario do poeta Bocage foi
adaptado para a instalagdo de uma Galeria de Artes
Visuais, o que constitui, segundo palavras do pro-
prio presidente da edilidade, «uma forma digna de
ocupagdo cultural regular de um espago historica-
mente relevante e particularmente significativo para
a cidade».

A nova galeria, que ¢ a unica em Setubal, apre-
senta-se como um espago vocacionado para uma
intervengdo cultural especifica e organizada em
moldes profissionais, onde serdo seguidos de acordo
com o proposito inicial, «critérios de qualidade o
mais rigorosos possiveis». O assumir desta respon-
sabilidade ¢ tanto mais de assinalar quanto outros
espagos municipais ou ligados ao turismo oficial se
revelam as mais das vezes comprometidos com a
difusdo (talvez por falta de acesso a outros valores)
de obras de muito restrito interesse, mesmo quando
funcionam como forma de acolher amadorismos e
boas vontades locais.

A Casa de Bocage — Galeria Municipal de Artes
Visuais promete, alids, ndo esquecer os artistas resi-
dentes e que trabalham em Settbal, para o que reser-
vara os meses de Julho e Agosto.

A poesia, por outro lado, vai ter também um
lugar (¢ um tempo) proprio nesta casa que foi de
um poeta, a varios titulos emblematico: o més de
Setembro de cada ano, coincidindo com as festas
da cidade, sera aproveitado para organizar exposi¢des
sobre Bocage e a sua época cultural, mas também
quanto possivel, para dar lugar a poesia viva con-
temporanea.

Paralelamente, ¢ porque nido basta organizar e
por de pé as exposicoes, a Galeria pretende garantir
a dinamizagdo do seu espago, nomeadamente atra-
vés de debates e duma convivéncia regular entre a
arte exposta e o publico, virados em especial para a
juventude escolar e pré-escolar.

No seu texto de apresentagdo desta iniciativa
Francisco Leonel Rodrigues Lobo, o presidente da
Céamara, afirma que «existe a consciéncia do risco,
mas ha também a confianca num projecto talvez
original na pratica comum das autarquias portu-
guesas». Refere ainda que «é normal noutros paises,
como a «pequena» Holanda ou a Italia, a intervengédo
activa das comunidades regionais e dos municipios
nos dominios de apoio ds artesy.

A nova galeria, Casa de Bocage, na R. Edmond
Bartissol, é inaugurada com uma exposi¢do de Vitor
Pomar, denominada «Pinturas Negras/1981», no
dia 5 de Fevereiro.
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LUCIANO ANTONIO EXPOE EM LEIRIA

Foi inaugurada no passado dia 16 de Fevereiro,
na galeria permanente da Comissdo Regional de
Turismo de Leiria uma exposi¢do do artista Luciano
Antonio. A mostra compdem-se de Oleos e dese-
nhos de grande qualidade e valor plastico.

**

CYPRUS AMERICAN ARCHAEOLOGICAL
RESEARCH INSTITUTE

O Cyprus American Archaelogical Research
Institute em Nicésia (Chipre) foi fundado em 1978
pela American Schools of Oriental Research a fim
de que, a semelhanga doutras instituigGes america-
nas do Proximo Oriente, possa oferecer aos cientistas
da Antiguidade e outros investigadores qualificados
de todo o mundo ajudas economicas durante o periodo
da sua permanéncia no Chipre.

Este Instituto de Investigagdo tem como objectivo
fundamental promover projectos de estudo que se
refiram a arqueologia e ciéncias auxiliares e manifes-
tar os resultados ao mundo especializado da comu-
nidade cipriota e estrangeira.

O Instituto oferece boas condi¢des de trabalho
de pesquisa neste dominio, estd apetrechado com uma
boa biblioteca, dispde de gabinetes de trabalho, ¢
tem a disposicdo, ainda, colecgdes e objectos de
estudo nos sectores da geologia, metalurgia e outros.

O Instituto oferece aos seus especialistas, dentro
das possibilidades do momento, alojamento a pregos
reduzidos. Situa-se no centro de Nicdsia, mesmo
ao lado do Museu Cyprus.

Para mais informagdes, dirigir-se ao Direktor
des CAARI, 41 King Paul Street, Nikosia 136, Zypern.

#*

NOVAS DESCOBERTAS EM HERCOLANEUM

Equipas de arquedlogos descobriram nos fins de
Janeiro passado 16 esqueletos humanos e a carcaga de
um cavalo que devem datar do ano de 79, de quando
o Vestivio, com uma subita erupgio, destruiu a cidade
e a soterrou sob um verdadeiro mar de lava e cinzas.

Os esqueletos agora encontrados, estdo em perfeito
estado de conservagido. Segundo os arqueologos
encarregados do estudo do local «a descoberta
podera auxiliar a reconstituir as ultimas horas de
vida antes da erupgdo do Veslivio que cobriu trés
cidades do Império Romano. Até agora, era crenga
geral de que os habitantes de Hercolaneum tinham
conseguido fugir. No entanto, os esqueletos agora
encontrados perto do porto de Hercolaneum indi-
cam que os habitantes da cidade foram soterrados
quando pretendiam fugir por mar.
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