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UBLICOU o Prof. Doutor Feliciano Gui-
mardes, pontelimiense por nascimento e
conimbricense pela sua actividade literaria

e artistica, o volume «Ferros de Coimbra», em 1949.

Trabalho escrito com cuidado e saber; valioso
também como exemplar bibliografico, impresso em
papel «cavalinho», de grande formato, boa impressdo
e ilustrado de desenhos seus, de regular nivel.

Um deles, a toda a pagina, é o da grade da Sé
de Braga.

Foi este desenho, e seguidamente o exame directo
da obra, que sugestionou e acabou de convencer do
verdadeiro nivel que haveria tido a «venusta» grade
quinhentista do cruzeiro da igreja de Santa Cruz
de Coimbra.

Fora das palavras encomiasticas dos cronistas,
poucas sdo as indicagdes que os mesmos fornecem
e das quais se ndo pode deduzir seu desenho.

A mais antiga é a da «Descripgam e debuxo do
moesteyro de sancta Cruz de Coimbra» que D. Fran-
cisco de Mendanha escreveu em latim e que o irmio
Verissimo traduziu, publicando-se nas oficinas cru-
zias em 1541, livrinho reencontrado e dado a luz
em 1957, em fac-simile, pelo Prof. Révah.

Lé-se ai: «Alem deste pulpito espago de.XX.palmos
contra a capela sta a grande & venusta grade de ferro
que travessa toda a Igreia, & de alto tem trinta pal-
mos, & dizem que custou grade copia de moeda, posto
que mais sente do moderno que do romano».

Esta nova publicagio mostra que Nicolau de
S. Maria ndo alterou aqui a transcrigdo, ao passo
que o fez noutros pontos da mesma.

Em «Uma descricio quinhentista do mosteiro
de Santa Cruz», extracto feito pelo Dr. Vergilio
Correia do manuscrito de Frei Jerénimo Roman.
da Biblioteca Nacional, 18-se somente: «Tiene un
crucero muy proporcionado con la Iglesia v Capilla
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uinhentistas

Nogueira Gongalves

mayor, en la qual esta una mui buena rexa de hyerro
que custd mucho dinero».

Antonio Coelho Gasco, na «Conquista, antigui-
dade e nobreza da mui insigne e inclita Cidade de
Coimbra», refere-se somente ao «Epitafio latino de
letras de ouro, que estd nas sumptuosas grades do
seu cruzeiro». Letreiro que deveria ter sido pintado
somente ou gravado em tabela suplementar, o qual
dizia que o templo fundado por D. Afonso, primeiro
rei, e danificado pelo tempo, fora restaurado por
D. Manuel. terminando: «Anno Natalis Domini
.M.D.XX»

Sousa Viterbo publicou em 1888, na «Revista
Archeologica», o artigo «As grades de Santa-Cruz
de Coimbra», de que fez separata, a qual temos em
frente, em que utilizou os valiosos documentos que
viria a publicar no opusculo «O mosteiro de Sancta
Cruz de Coimbra».

Valiosissima ¢ a carta do vedor das obras do
mosteiro, Gregorio Lourengo, de 19 de Margo
de 1522, a D. Jodo III, a dar-lhe uma nota da fase
em que se encontravam as mesmas obras. Vé-se
que, ainda dentro do primeiro trimestre do seu governo
pessoal, o Rei pedira essa nota, pois que, por outras
indicagdes, deduz-se querer terminar, sem demora e
com a menor despesa, as obras de seu pai que se nao
encontravam findas.

O vedor escrevia: «ltem. Senhor, mandou que
fezessem huua grade de ferro grande que atravessa
o0 corpo da egreja de XXV palmos dalto com seu coroa-
mento, e ao redor das sepulturas dos rreix a cada
hua sua grade de ferro, segundo forma dhum con-
trato e mostra que para ysso se fez. Estam estas
grades feitas e asentadas, e pago tudo o que montar
na obra dos pillares e barras das ditas grades, porque
disto havia daver pagamento a rrazom de dous mill
reaes por quintal asy como fosse entregando ha obra.



E do coroamento das ditas grades que lhe ade ser pago
per avalliacam nom ter rrecebidos mais de cinquoenta
mill reaes, que ouve dante méaoo quando comegou
a obra, que lhe am de ser descontados no fim de toda
a hobra segundo mais compridamente vay em huua
certidam que antonio fernandes mestre da dita obra
diso levou pera amostrar a V. A. E nom se pode saber
o que desta obra he devido atee o dito coroamento
d’estas grades ser avalliado».

A pequena diferenga de medidas indicadas,
tomadas por simples vista, notou-a ja Viterbo.

Por esta nota s6 se pode deduzir que a grade
se compunha de pilares e de barras, isto ¢, daqueles
elementos fortes de seguranca e das finas hastes,
geralmente quadradas, direitas ou torcidas, com
anelados e elementos de mutua ligagao.

O remate ou coroamento ou cristagem de cada
uma parece estar ainda em execugdio, o que se con-
firma pela nota citada a seguir. A principal, a do
cruzeiro da igreja, ficaria na altura de vinte e cinco
(c.2 5,5 m.) ou de trinta palmos (c.* 6,6 m.).

O mesmo documento da o nome do serralheiro
— Antoénio Fernandes.

Todavia a obra ndo foi inteiramente sua.

Prudéncio Quintino Garcia publicou, em «Artis-
tas de Coimbra», extractos do «feito» entre o mos-
teiro de Santa Cruz e a Universidade. Por eles se
vé que, no ano de 1520, se pagaram a Anténio Fer-
nandes, ferreiro, 3.000 reais em parte do pagamento
das grades que entdo executava no mosteiro, pelo
peso do ferro que até a essa altura entregara, além
de outro pagamento em data e por preco nio espe-
cificados.

Mas. em 1522, Jodo de Pido, ferreiro, (ou Jodo

de Pias, na interpretagio de Prudéncio) recebeu
6.000 reais, dos 12.000 que seria o total, «pelo coroa-
mento e chambranas (isto é, as partes ndo ornadas,
as de seguranga) que majs fes nas grades dos enterra-
mentos dos Reys». A 28 de Margo desse ano de 22
foram-lhe pagos os 6.000 reais que faltavam, pois
que nessa altura deveria ter acabado a obra, con-
forme o contrato.

Parece deduzir-se que Pido sO terminaria as
grades dos tumulos.

Se as grades se comegaram por mandado de
D. Manuel, foram acabadas por D. Jodo III.

Temos, portanto, dois ferreiros de arte quinhen-
tista, Antonio Fernandes e Jodo de Pido, que pelos
nomes se faz crer que fossem portugueses e com
forja em Coimbra; gloriosos antecessores, em quatro
séculos atrds, dos da Escola Livre que executaram
obras de mérito, como os portdes do Palicio da
Justiga, por Daniel Rodrigues. Sera bom ligar a
capacidade duns e de outros com a de certos inter-
meédios, tal como o desconhecido que martelou as
bases das grades setecentistas que vieram ocupar em
Santa Cruz o lugar das primeiras, e as quais termi-
naremos por nos referir.

Mais precisa ha uma outra indicagio. No seu
segundo generalato (1599-1602), D. Actrsio de
Santo Agostinho, segundo diz Nicolau de S. Maria:
«porque as grades de ferro do Cruzeiro & Capellas
da mesma Igreja estauad pouco lustrosas, as mandou
limpar, pintar, & dourar em partes, & particularmente
mandou dourar as Armas Reaes & folhagens em que
as ditas grades rematam, & tem as do Cruzeiro trinta
palmos de alto, & as das Capellas quinze tambem
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SE DE BRAGA. Grades de ferro na galilé, outrora capela-mor. Desenho do Prof. Feliciano Guimardes.



de alto, & ficaraé depois de pintadas & douradas muy
apraziueis a vista».

O remate era pois feito de folhagens e havia o
brasdo régio; nada, porém, de composi¢do figura-
tiva, como mais adiante se vera.

Nos Cronistas antigos € necessario interpretarem-se
os termos das artes por eles usados, e ndo liga-los
sem discussio ao significado corrente na actualidade.
As grades das capelas de que fala nio podiam ser
outras que as dos timulos dos Reis; as quais, pela
sua composi¢do geral tal como a dum retdbulo, e
com as grades a envolvé-las, semelhavam uma ca-
pela, — as capelas dos Reis.

O citado Jerénimo Roman, posto que tivesse
visitado Santa Cruz, tinha em frente, quando escreveu,
a Descri¢dio de Mendanha e reproduziu informagdes
como ali se encontravam e que ndo correspondiam
aos fins do séc. XVI.

A qualificagdo de «venusta» dada por Mendanha-
-Verissimo a grade cruzia tem originado na cidade
a sugestio de uma equivalente aos melhores exem-
plares da Peninsula.

Seria um exemplar de mérito mas ndo de tdo
elevado.

H4a outra, conservada em grande parte, a ja
citada da Sé de Braga, que ajudara a avaliar a de
Coimbra.

Dividida hoje em partes, se ja inicialmente o ndo
era. Fecha os tres vios frontais da galilé e o lateral
da direita. Até ao ano de 1722 isolava a capela-
-mor.

No memorial do arcebispo D. Diogo de Sousa

SE DE BRAGA. Grades antigas da
capela-mor.

1é-se: «Mandou fazer na dita Capella as grades de

ferro, que agora tem douradas de fora e de dentro

na forma em que estdo; e assim as grades das duas
sepulturas do Conde D. Henrique e da outra sua;
e foram as primeiras grades que até ao dito tempo
se fizeram em Portugal, assim em Igreja, como em
Mosteiro, d’esta obra romana».

A posicdo exacta que os elementos que existem
tiveram parece ndo se saber. Vé-se que a do arco
principal é duma composi¢io mais rica que as dos
outros vaos. Poderiam ter sido desmontadas sem
preocupagdo de as reutilizarem, desaparecendo ele-
mentos, e mais tarde dando-se-lhe a adaptagio que
tém, com aqueles que restavam ou que simplesmente
quizeram aproveitar.

Compoem-se de altos vardes de ferro, quadrados
¢ anelados, postos de dangulo, simples nos vaos late-
rais, ou uma mistura de partes direitas e retorcidas
no principal; sobrepoem-se-lhes uma larga faixa
decorada de motivos renascentistas na média e de
ornatos flamejantes e vazados nos outros: a cris-
tagem era alta e rica no do meio, como mostram
os dois elementos laterais que permanecem, e que
deviam ir de lado a lado; os quais eram feitos de
temas renascentistas em grupos de enrolamentos
opostos e, no botdo superior e terminal de cada
curva, um pequenino busto humano, motivos estes
separados por finos balaustres a segurarem aran-
delas para os branddes da sua fungio inicial.

A quebra em esquadria que a faixa apresenta
nao é primitiva, como o ornato esclarece. Termina
0 conjunto numa composi¢io arquitectonica de
arcos entrecruzados, em forma de tarjas plenas,
nas quais corre um ornato renascentista, ao passo



que os rebordam folhagens e terminam em flordes.
Nos outros vaos, acima da tarja flamejante, sobres-
saem os bicos dos vardes e ainda tres elementos des-
tacados, congéneres dos do vdo maior.

Aquele remate de tipo arquitectonico da principal
ndo podia limitar-se 4 parte que existe; teria obri-
gado a sua amputagdo o pequeno espago disponivel.
Teria de ter outro desenvolvimento para poder abri-
gar as armas arquiepiscopais, como se vé em tantas
da Peninsula.

Apesar das mutilagdes, pode-se repetir com o
Prof. Feliciano Guimardes: «Apesar de tudo, é incon-
testavel a impressao de imponéncia e beleza do con-
Junto».

A grade ou as grades de Santa Cruz de Coimbra
deviam ficar dentro do tipo que as braguesas apre-
sentam.

Voltando a ler a transcrigio de Santa Maria
que atras fica, as cruzias ndo tinham mais que «as
Armas Reaes & folhagens em que as ditas grades se
rematado» digamos, uma espécie de duplicado da
maior de Sé de Braga.

Sdo em numero restrito as grades quinhentistas,
as de melhor nivel e verdadeiramente a citar, no Pais.

A propria Braga tem na capela dos Coimbras,
a fechar o alpendre de tres vios, outras grades, dota-
das de graciosas bandeiras, de folharasca nos laterais,
o escudo do fundador no do meio, acompanhado
de enrolamentos florais que partem de figuras hu-
manas.

Esta capela, acentuaremos, ¢ um museu raro:
arquitectura castilhiana, figuras no exterior de Ho-
darte, retabulo da primeira época de Jodo de Ruao

SE DE BRAGA. Grade num arco
lateral da galilé.

e, da segunda, Deposigdo no Tumulo, azulejos sete-
centistas e as grades quinhentistas, conjunto a eno-
brecer a figura do provisor do arcebispado Jodo
de Coimbra.

Lamego conserva no claustro da Sé, na ala do
nascente, duas das trés capelas que, no meado do
séc. xvI, o bispo D. Manuel de Noronha mandou
construir, destinando a do meio a sua sepultura;
falecendo em 1569 foi ai inumado.

Fecha-a uma grade de balatstres cinzelados, com
friso de ramagens e querubins, e em remate atlantes
a acompanharem o brasio do bispo (de Noronhas
— torre sobre um monte, sustido por dois lobos,
sobreposto da divisa pessoal do bispo, uma estrela
e a letra Esta he boa guia) e ainda tres estatuetas
de santos.

E uma capela que, no seu conjunto, merece atengio.

Evora tem a grade do baptistério da Sé; este
mandado executar por D. Afonso de Portugal
(1485-1522).

Compoem-na dezasseis vardes, torcidos e sem
anelados médios, assentando num entrecruzado de
fios. Larga faixa forma a cimalha, decorada de
motivos flamejantes. Formam o remate tres outras
faixas, estreitas, a desenharem um arco conopial
cada uma; sendo separadas entre si por delgados
pilaretes; abrigando o arco central o brasio dos
Portugais. O todo é ainda de caracter gotico.

Seguiremos, em complemento, as vicissitudes das
grades cruzias.

No séc. xvi regeu um segundo generalato (1599-
-1602) o homem de mérito que foi D. Acirsio de




Santo Agostinho. No primeiro havia langado a
primeira pedra do Colégio da Sapiéncia ou de Santo
Agostinho ou Colégio Novo (a 30-Margo-1593),
vindo a ser o seu primeiro reitor (1604), e voltando
a ser geral pela terceira vez em 1605.

No seu segundo generalato, mandou pintar e
dourar as grades, como ficou dito.

Limpas e douradas passaram para o séc. XVil,
mas as modas variaram. Foi a grande época das
teias de madeira exotica com aplicagdes de bronzes
recortados. Santa Cruz ndo podia ficar fora do
novo gosto.

Sendo geral pela segunda vez, D. Miguel de
Santo Agostinho (1618-1621), segundo Santa Maria:
«Nos vitimos mezes do seu triennio ornou o P. Prior
géral as sepulturas dos primeiros Reys deste Reyno,
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BRAGA. Capela dos Coimbras e suas
grades de ferro.

que estaé na Capella mor de S. Cruz com grandes
grades de pao santo marchetadas de bronze dourado».
Ji antes havia escrito: «Cobrem estas sepulturas
cortinas de seda franjadas de ouro, & estdo cercadas
com grades de pao santo bronzeadas, & os bronzes
mui bem dourados».

A ligacdo habitual entre grades dos Reis e a do
cruzeiro faz crer que estas igualmente tivessem
sofrido mudanga.

Ja o referido D. Actrsio, entre as muitas obras
do seu tempo, «tambem mandou fazer as grades do
Coro de pao santo marchetadas de lataé dourado,
que custarad mais de mil cruzados».

Aqui, «coro» tera de se entender nio como
referindo-se ao «coro-alto» mas a regidio de coro
da parte inicial da capela-mor, onde estivera o ca-



deiral, local em que permaneceria um certo numero
de monges como auxiliares nos pontificais, que eram
executados com espavento litirgico a imitar o de
Roma, onde iam os liturgistas aperfeigoar-se para
esse fim. Nem tdo pouco mil cruzados corres-
pondiam as do coro-alto, por ser quantia muito
elevada e essas grades em convento masculino nio
podiam passar de altura de apoio. Altas eram
as das capelas, como restos conservados esclarecem:
as actuais sdo adaptagdes ja no tempo posterior a
extingdo conventual.

Anteriormente o cronista fez uma atrapalhada
descrigdo da igreja, através de Mendanga-Verissimo.
apesar de fazer crer ser simples copia, reproduzindo-a
mesmo em itdlico; e que umas vezes transcreve
bem, ndo se incomodando se as obras sofreram

transformagdes, como nas referidas grades quinhen-

SE DE LAMEGO. Grades numa capela
do claustro.

tistas, noutras e no mesmo italico introduz actua-
lizagdes como na descrigdo dos tumulos, em que diz

que as grades sdo «todas de pao preto & bronzes
com ouro».

Mais uma vez se demonstra a pouca confianga
que Santa Maria merece e a prudéncia necessaria
no uso das indicagdes tomadas da sua cronica.

A moda das teias de madeira exotica, essencial-
mente espalhadas na segunda metade do séc. xvi
e na primeira do xvi, é andloga a que tiveram as
de ferro da época anterior na coroa de Castela. Foi
a vedagdo generalizada, ora em altura de apoio,

ora acima da estatura humana.

A espessura dos balaustres e a necessidade de

nio deixar largos espagos entre 0S mesmos Veio

tirar muita visibilidade ao que decorria durante os




(T

& 8 NEC AL EAl
SN ANE T o K
g. Wby N TINEAN AN

: _\?&{ N /,// - -

) AN AN NG

: 288\ 2\ D N

\’ ; . | > Y

‘\{ \ e\

% v N
; b 3 )
A i \\ 7 . /
B \ N\,
3 ‘:\\\ A . /’
8 ": NN
f ¢
; NN /NN A
e - o (N ¢
.-: ? A
) %2 6\
= r /
v
~3 -/

EVORA. Grade do Baptistério. Desenho do

Prof. Feliciano Guimaraes.

s

actos do culto, obrigando a ter aberta a porta
média.

Sera a razdo porque nos aparece em Santa Cruz,
no meado do séc. xvil uma outra de ferro, que a
restauragdo do presente século retirou ha bastantes
anos atras.

Consequentemente, pela decorrente reforma littr-
gica, essas teias altas da entrada das capelas-mores
ou do cruzeiro tém sido retiradas.

A reforma da Congregagio dos Conegos Regrantes
de St.° Agostinho entregue a Fr. Gaspar da Encar-
nagdo proporcionou certas obras ao mosteiro cruzio
pelos meados do séc. xvir. Na igreja, além do
revestimento de azulejos e substituigio dos reta-
bulos, dotou-a também de novas grades de ferro

nessa zona do cruzeiro.

A restauragio anterior & dos Monumentos Nacio-
nais, que restituiu a igreja o seu cardcter quinhen-
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tista, tirou-as, dando-se naturalmente a dispersido
dos seus elementos.

Sendo director do Museu de Coimbra o Dr. Ver-
gilio Correia soube, segundo julgamos, através do
serralheiro de Arte Lourengo Chaves de Almeida,
que estavam no armazem dum negociante de sucata
um ou dois elementos das mesmas, vindo a com-
pra-los.

Procedemos a buscas, reencontrando grande parte
a formar os dois batentes dum portio de quinta.

Eram da parte inferior.

Fizemos a fotografia que se publica, e bem a tempo
a tomamos porque foram retirados e nio mais soube-
mos do destino que tiveram.

De novo, vimos ha dias alguns elementos que
continuam na fungio de esteios de latada ou ramada
ou parreira (que tudo é o mesmo), ao fundo da
estrada que vai de Santo Anténio dos Olivais para
os Tovins.

Como se vé da gravura, a parte baixa, donde



emergiam os vardes cilindricos, era constituida por
um muito bom trabalho de forja, de elementos curvi-
lineos da época, dispostos em simetria perfeita a
um balaustre central.

Desenho bom dizemos nos, trabalho de mérito
afirmava aquele Mestre que havia executado o
lampadario do Soldado desconhecido, aceso na
Batalha.

Aproveitada essa parte baixa da grade para teia de
edificio de categoria, teria sido a conservagdo duma
obra rara das forjas coimbrids ou o podera a vir a
ser; ndo sabemos.
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Nicolau Chanteréne

em
Espanha

E todos os escultores que trabalharam em
Portugal durante a época durea dos Des-
cobrimentos e da Expansdo, foi Nicolau

Chanteréne aquele cuja obra atingiu maior nivel e
dos poucos artistas, se ndo o tnico que, pelo seu modo
de vida e de praticar a arte, merece cabalmente o
designativo de renascentista.

Teixeira de Carvalho, Vergilio Correia, Reinaldo
dos Santos e Nogueira Gongalves (1) dedicaram-lhe
muitas das paginas dos seus estudos, mas nenhum
meteu ombros a tarefa de fazer uma monografia sobre
este imagindrio. Por um lado, algumas atribuic¢des
feitas por outros autores e, sobretudo, alguns passos
obscuros da vida do plastifice, desmotivaram aqueles
que poderiam ter-se saido airosamente dessa missio.
Dever-se-a acrescentar ainda que o final da vida de
Chanteréne, passado em Evora, continua envolto em
densa névoa (2).

Neste pequeno artigo desejamos acrescentar algo
mais aos dados ja conhecidos acerca de Nicolau
Chanteréne, com vista a preparar a tdo necessdria
publicacdio sobre a sua vida e obra. Vamos, concre-
tamente, divulgar o seu trabalho em Santiago de
Compostela, antes da sua vinda para Portugal e tentar
esclarecer os motivos que o levaram a empreender
tal viagem.

Temos hoje como certo que Chanteréne era francés,
embora ndo se saiba qual a sua regiio de origem.
Em 1517 encontrava-se em Belém, a frente de uma
pequena companha formada por franceses e portugueses,
a edificar e a esculpir a porta principal do mosteiro
hieronimita (3).

No ano de 1522 acabou o retibulo da capela-mor
da igreja mondstica de S. Marcos (4).

10

Por Pedro Dias

Em 1523 encontrava-se em Coimbra, fazendo as
grandes esculturas do portal da igreja de Santa Cruz,
sendo seu socio nessa empreitada o arquitecto e cons-
trutor Diogo de Castilho (5), que tinha sido igual-
mente o responsavel pela edificagio da cabeceira da
igreja de S. Marcos, um ano antes.

Em 1526, um ano depois de ter acabado a obra
do portal crizio, estava no convento cisterciense de
Santa Maria de Celas, esculpindo o timulo da aba-
dessa D. Leonor de Vasconcelos que, logo a seguir,
seria transformado numa porta, obra de que o escultor
também se encarregaria (6).

Em 1529 Nicolau Chanteréne encontrava-se em
Sintra e, pouco mais de trés anos depois, tinha terminado
o magnifico retibulo de alabastro da igreja privativa
do convento hieronimita da Pena (7).

Entre 1536 e 1540, pelo menos, viveu em Evora,
mas ndo se conhece qualquer documento que lhe per-
mita atribuir obras (8).

Sdo estes os trabalhos que se encontram segura-
mente documentados, embora outros se lhe possam ser
atribuidos sem qualquer receio de errar, caso dos
jacentes de D. Afonso Henriques e de D. Sancho I,
do pilpito e dos trés retdbulos da Paixdo do claustro
do mosteiro de Santa Cruz de Coimbra, do retdbulo
de S. Pedro da Capela funerdria de D. Jorge de Almeida,
na Sé Velha desta mesma cidade, dos timulos ebo-
renses de D. Alvaro da Costa e de D. Afonso de Por-
tugal, duma pequena mas belissima Senhora com o
Menino, em mdrmore branco que se guarda tam-
bém no Museu de Evora, e de duas pilastras que se
expoem juntas, e que pertenceram ao convento do
Paraiso. Nada mais se pode atribuir 4 méo de Nicolau
Chanteréne, embora certas obras reflitam a sua arte,



0 que ¢ normal, dado a fama que este mestre teve
entre 0s seus contemporineos.

Os seus primeiros trabalhos em Portugal, as escul-
turas do portal principal do mosteiro dos Jerénimos
de Belém e particularmente as figuras orantes de
D. Manuel I, de D. Maria e dos respectivos apresen-
tantes, provam que era ja um artista adulto, possuidor
de uma invulgar técnica e profundos conhecimentos de
anatomia humana, caracteristicas e atributos que o
distinguem dos seus antecessores e da generalidade
dos seus coevos. Em Coimbra, poucos anos depois
de ter terminado estas obras, quando teve de tracar
composi¢des arquitecténicas para retibulos e esculpir
relevos decorativos — no retdibulo de S. Marcos, nos
do claustro de Santa Cruz e no pilpito deste ultimo
mosteiro — mostrou-se um fiel seguidor da arte qua-
trocentista italiana, mais florentina que lombarda.
Nestas obras, bem como noutras, caso do retdibulo
de S. Pedro e no da igreja da Pena, mostrou que
conhecia muito bem a gramitica estilistica da renas-
cenga, pois aplicou todos os elementos tipicos que
estavam presentes nas construgdes civis e religiosas
da Itilia de Quatrocentos, mas desconhecia as pro-
por¢des e a relacio entre os diversos componentes.
Isto ¢, Chanteréne mostrou nio ser um arquitecto,
mas, de qualquer modo, tinha um seguro conhecimento
das formas arquitecturais, desconhecendo, somente,
as formulas.

Pela sua arte prova-se que o seu aprendizado
decorreu nos estaleiros dos grandes castelos do Vale
do Loire, notando-se a semelhanca dos seus tracados
com os congéneres dos palicios de Blois e de Gaillon,
embora as obras daquele que sdio compardveis as suas
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sejam j4 posteriores a sua partida de Franga, pois
foram encomendadas por Francisco I. Era esta
uma arte que fora divulgada na regido e que muitos
escultores seguiam, baseando-se na produgio dos
artistas que para aquela regiio haviam sido levados,
depois das campanhas de Itilia, nos dltimos anos
do séc. XV,

Sabemos hoje que Nicolau Chanteréne trabalhou
em Santiago de Compostela antes de vir para Coimbra,
informacio dada pelo Prof. José Maria Azcdrate
em 1965(9), mas que tem passado despercebida,
como se prova, por exemplo, pela atribui¢do do tra-
balho de mestre Nicolau ao escultor Juan Petit, num
trabalho editado na prépria Espanha em 1980 (10).

Sdo da autoria de Chanteréne quinze das dezasseis
esculturas dos pilares da capela privativa do Hos-
pital Real compostelano. Esta instituicio de bene-
ficéncia teve o patrocinio dos Reis Catélicos, que lhe
concederam grandes proventos no ano da conquista
definitiva do Reino de Granada, ndo s6 como acto
de reconhecimento pelo éxito da empresa bélica,
como também pela grande falta de alojamentos e de
condicoes de assisténcia condignas, para os inimeros
peregrinos que, de toda a Cristandade, afluiam a
cidade do Apoéstolo. Porém, s6 em 1501, as obras
comec¢aram, planeadas e dirigidas pelo grande arqui-
tecto Enrique Egas, irmiio do mestre toledano Antén
Egas e filho do escultor nordico Egas Cueman. Em
1509 j4 o edificio estava utiliziavel, mas as obras demo-
raram ainda muito tempo, sendo a portada principal
do hospital terminada s6 em 1519, pelos escultores
franceses Martin e Guillén Colas (11).

Ficou o hospital um edificio grandioso, podendo

Fachada principal do Hospital Real de Santiago de Compostela.



Esculturas de um pilar da Capela do Hospital Real de Santiago.

incluir-se numa larga série de grandes hospitais euro-
peus que tiveram por modelo o que foi planeado por
Anténio Averlino e que Francisco Sforza e Bianca
Visconti patrocinaram e comegaram a edificar em
Mildo, em meados do séc. XV.

A capela tem quatro grandes pilares de estilo
gotico flamejante, de largas sapatas circulares e com
uma folhagem imensa a preencher os espagos deixados
vagos pelas estruturas arquitecténicas e pelas escul-
turas de vulto, incluindo ainda elementos exéticos e
pequeninos animais. Lancaram-se fortes misulas e
respectivos docéis, tudo de tipo flamejante e ai se
colocaram as imagens de tamanho quase natural.
A pedra aqui utilizada é de proveniéncia coimbri,
das pedreiras de Ancd. Se o seu tipo — caledrio
branco, fino ¢ homogéneo — o fazia ji acreditar,
os documentos descobertos e publicitados pelo Prof. Az-
cdrate confirmam a suposi¢@o inicial.
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A pedra usada na construcio do Hospital Real
foi de trés tipos: uma local, para enchimento; outra
granitica, de grio muito fino, para silhares, proveniente
de montes proximos, como Figueras, Ameixenda,
Pedroso e Monte Grande; e a de Coimbra, para a
estrutura geral da capela e para a escultura. Esta
ultima era embarcada no Mondego, perto da cidade,
e era descarregada no porto de Padrén. De Buarcos
partia também a cal que se usava nas obras compos-
telenses, e que era paga a cerca de 20 maravedis a
fanega. O fornecimento destes materiais foi con-
tratado em Coimbra e no seu aro, uma das vezes pelo
encarregado Pero Martinez de Beruta.

Como chegou Nicolau Chanteréne a Santiago de
Compostela ndo sabemos mas, em 1511, comegdra
j4 a esculpir imagindria para a capela do Hospital
Real. Antes, o sen compatriota Pero Francés fizera
uma escultura mas, em 13 de Agosto desse mesmo



ano, Chanteréne recebia 1500 maravedis por ter
concluido a segunda das dezasseis que ornariam os
pilares, completando, sucessivamente, as restantes
catorze (12). O seu trabalho deve ter durado cerca
de dois anos.

Os contactos entre Santiago de Compostela e
Coimbra eram constantes, deslocando-se a todo o
momento os encarregados dos fornecimentos das Rias
a barra do Mondego, ¢ navegando constantemente
navios entre um e outro porto, transportando a pedra
e a cal. Seguramente que as noticias relativas as
grandes obras que entfdio se faziam em Portugal, nomea-
damente em Belém e em Coimbra, chegavam ao esta-
leiro do Hospital Real compostelano. Agum tempo
depois de acabada a sua encomenda, Chanteréne deve
ter-se dirigido a Coimbra onde existia esse material
de eleicio em que havia trabalhado, branco como o
marmore cldssico, mas ficil de talhar como nenhum
outro. Portugal era, entdo, um polo que atraia artistas
de toda a Europa, dada a exploséio de construcdes que

Esculturas de um pilar da Capela do
Hospital Real de Santiago.

ocorrera depois da subida ao trono de D. Manuel e a
fama das riquezas que vinham do Oriente.

Porém, tendo, ao que parece, Chanteréne acabado
a empreitada das esculturas dos quatro pilares da
capela do Hospital Real em 1513, poderi perguntar-se
onde tera estado até 1517, ano em que, pela primeira
vez se atesta a sua presenca em Portugal. E de
admitir que, face & obra que executara no referido
Hospital, outras encomendas menores tenham surgido,
pois Santiago possuia uma importante S¢é, um poderoso
e rico Cabido e a cidade afluiam grandes senhores
em peregrinagiio, alguns dos quais mantinham moradas
permanentes na cidade. Havia pois algum campo
de actuacdio e muitos eventuais clientes.

Passados esses primeiros tempos em que os en-
comendantes o procuravam e sem que vislumbrasse
qualquer outra grande empreitada, tera decidido
descer até a fonte donde provinha o material com que
trabalhava, isto é, até Coimbra.

Devera anotar-se que a cidade do Mondege ndo
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so exportou milhares de esculturas, durante o periodo
que medeia entre os meados do séc. XIII e o fim do
XVI, como o préprio material, como temos vindo a
constatar. Na propria Galiza vimos, por exemplo,
no Museu de Pontevedra, uma magnifica escultura
renascentista da Senhora com o Menino que ndo foi,
seguramente, esculpida por nenhum imagindrio coim-
brio, mas que é de pedra de Ancd, e um S. Jodo, ainda
gotico, talvez executado em Portugal. Na catedral
compostelana existe o tamulo, alids belissimo, de
D. Diego de Castilha, neto de D. Pedro I o Cruel,
que morreu em 1521, executado pelo flamengo mestre
Arnau, também em pedra de Coimbra (13). Bem
perto, e ainda no Hospital, nos patios mais antigos,
podem ver-se diversos escudos de armas de grandes
dimensdes esculpidos no mesmo material.

As obras que Nicolau Chanteréne fez para a capela
do Hospital Real atingem uma notdavel craveira,
demonstrando o autor invejavel capacidade; figuras
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realistas com uma bem vincada personalidade, indivi-
dualisadas, com movimento embora sem agitagdo,
de irrepreensivel modelaciio e talhe. Parece-nos, no
entanto, que o artista conseguia alcangar melhor nivel
nas figuras masculinas que nas femininas. As de
S. Pedro e de S. Tiago sao verdadeiramente excep-
cionais, tendo a primeira destas sido reproduzida,
mais tarde, na capela de S. Pedro da Sé Velha conim-
bricense.

Pelas obras de escultura e arquitectura existentes
na Galiza, dataveis dos primeiros tempos do séc. XVI,
ficamos com a certeza de que o escultor Nicolau Chan-
teréne nada aprendeu durante a sua estadia nessas
paragens, nem no campo da estatuiria nem no da
composi¢do e decoracdo arquitectonicas. Os pilares,
bem como a restante estrutura da capela do Hospital
Real sido de estilo gotico flamejante, ligando-se a
arte toledana de Juan Guas. Renascentista é ja o
portal do hospital, mas s6 foi feito em 1519, igual-



mente por franceses, como ja tivemos oportunidade
de ver, ndo tendo, portanto, sido visto por Nicolau
Chanteréne. De qualquer modo ¢ muito menos evo-
lnido que as suas obras coevas,

Ao chegar a Galiza, Chanteréne era ja um artista
feito, adulto, plenamente renascentista, possuidor de
todo o reportério que iria desenvolver em Portugal.
Se na arte de Filipe Hodart, que antes de trabalhar
em Coimbra também esteve em estaleiros espanhois,
nomeadamente em Valladolid e Toledo, h4 uma com-
ponente castelhana, o mesmo ndo acontece com Chan-
teréne. Este artista nio pode ter passado por Italia,
como se pode ter a tentacdio de supor, pois a sua arte
estd atrasada relativamente ao que se fazia na Lom-
bardia, na Toscana, em Roma ou em Napoles. O seu
estilo, o que patenteou em Santiago, em Lisboa,
Coimbra e Evora é o dos imagindrios e decoradores
florentinos de meados e do terceiro quartel do sée. XV
e nio o da Florenca ou da cidade papal do inicio de
Quinhentos. A marca da estadia em Itialia em artistas
peninsulares, por exemplo, esti bem patente na pro-
dugio de Bartolomé Ordénez e de Alonso Berru-
guete, completamente distinta do que mestre Nicolau
fazia.

A aprendizagem de Chanteréne fez-se em Franga,
no Vale do Loire, com os escultores italianos que
haviam sido levados para essa zona depois das campa-
nhas de Italia e, particularmente com o grupo que
construiu e decorou Gaillon.

A passagem por Espanha nada acrescentou a
sua arte, mas deve ter-lhe dado fama, a ponto de ir
ocupar, logo a seguir, o principal lugar de imagindrio
nas obras régias portuguesas.

(1) Teixeira de Carvalho & Reinaldo dos Santos, O Mos-
teiro de S. Marcos, Coimbra, 1922; Teixeira de Carvalho,
Historia e bibliografia dos estudos manuscritos ou impressos
sobre a obra dos escultores franceses que trabalharam em Coim-
bra no séc. XVI, em «Arte e Arqueologia», Coimbra, 1930;
Vergilio Correia, A escultura em Portugal no primeiro tergo
do séc. XVI, em «Arte e Arqueologia», Coimbra, 1930; Rei-
naldo dos Santos, 4 escultura em Portugal, AN.B.A., Lisboa,
1950, vol. II; Anténio Nogueira Gongalves, Estudos de His-
tdria da Arte da Renascenga, Epartur, Coimbra, 1979.

(2) Manuel Gongalves Cerejeira, O Renascimento em
Portugal — Clenardo e a Sociedade Portuguesa, Coimbra
Editora, 1974.

(3) Vergilio Correia, As obras de Santa Maria de Belém,
em Obras, vol. ITI, Coimbra, 1953, p. 155 e ss.

(4) Teixeira de Carvalho & Reinaldo dos Santos, ep. ecit.

(5) Sousa Viterbo, O Mosteiro de Sancta Cruz de Coim-
bra — Annotagies e documentos, Coimbra, Tmprensa da Uni-
versidade, 1914, p. 36.

(6) Prudéncio Quintino Garcia, Artistas de Coimbra,
Coimbra, 1923, pp. 160-161.

(7) Teixeira de Carvalho, op. cit.
(8) Manuel Gongalves Cerejeira, op. cit.

(9) José Maria Azcdrate, El Hospital Real de Santiago:
La Obra y los Artistas, em «Compostellanum», Santiago de
Compostela, 1965, p. 863 e ss.

(10) Varela Jicome & Rodriguez Gonzailez, Santiago
de Compostela, Editorial Everest, Leon, 1980. >
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(11) José Maria Azcarate, La labor de Egas en el (12) Idem, El Hospital Real de Santiago: La Obra y
Hospital Real de Santiago de Compostela, em «Over- los Artistas, p. 873.
druk uit Miscellanea Prof. Dr. D. Roggen», Antuérpia, (13) Manuel Chamoso Lamas, Escultura funerdria en
DolSSetss: Galicia, Orense, 1979, p. 525.
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A DESTRUIDA MATRIZ
DE. 5. W AGO; Dk <EE B4
NUM MANUSCRITO DE 1758

Por VIRGOLINO JORGE

N.;fO é dificil encontrar nas lidas arquivisticas
referéncias a monumentos de valia artistica,

sobretudo igrejas e capelas, de que so existe
ténue lembranga. Erguidos numa afirmagdo de fé
e confianga pelos valores eternos, estes monumentos
foram conservados zelosamente ao longo dos tempos.
Hoje, infelizmente, muitos estdo abandonados e em
ruina, outros conheceram usufruto diverso do fim
que presidiu a sua consagragdo e, outros ainda, foram
destruidos de forma vanddlica para ceder Ilugar a
um espaco moderno, num desrespeito total pelo pas-
sado (1). Pensar no espdélio artistico destes monumen-
tos, desaparecido ou vilipendiado, é doloroso e chocante:
ou se perdeu efectivamente ou estd nas mdos de pode-
rosos particulares...

A igreja de S. Tiago enfileira nesse grandioso
rol de monumentos destruidos pelas circunstancias
mais diversas e ignaras. Construida em periodo
baixo-medieval na coroa leiriense, ao Arrabalde da
Ponte, serviu desde o inicio como paréquia empar-
ceirando com as matrizes de S. Pedro e da Sé Cate-
dral. Englobava, ao tempo, os clientes de uma extensa
area delimitada pelo Arrabalde, Amor, Marinha
Grande, Riba de Aves, Lagoa, Ruivaqueira e Casal (2).

Posteriormente, ao redor de 1710 (3), a jurisdi¢do
paroquial de S. Tiago do Arrabalde da Ponte era
substancialmente mais diminuta, comportando entre
outros os lugares de Arrabalde, Pinheiros, Gdndara,
Chds e Regueira de Pontes possuindo cada povoagdo
em referéncia uma pequena ermida. Pela informagdo
do P.® Anténio Carvalho da Costa (4) sabemos tam-
bém que no primeiro decénio da centiria setecentista
esta freguesia tinha «setecentos & trinta vizinhos
[fogos), mil e novecentas & vinte cinco pessoas mayores,

& quatrocentas menores» e que a cidade de Leiria
possuia nessa época 900 fogos e 2450 habitantes
adstritos a freguesia da Sé. Os restantes lugares
subiirbios da cidade — Barosa, Parceiros, Azoia, Sobral,
Barreira, Alcogulhe, Vidigal, Pousos, Martinela, Car-
rascal e Santa Eufémea — pertenciam a pardquia de
S. Pedro e totalizavam 2 892 habitantes distribuidos
por 917 fogos. Os citados lugares foram-se des-
membrando posteriormente ao serem institucionali-
zadas novas freguesias, e as pardquias de S. Pedro
e da Sé congregaram-se numa tnica freguesia.

As informagdes precedentes permitem-nos inferir
da supremacia que entdo Leiria mantinha sobre os
aglomerados subjacentes — posi¢do sobranceira que os
Cénegos Regrantes de Santa Cruz de Coimbra conhe-
ciam de hd muito e intentavam feudalizar, ao mono-
polizarem o priorado de Leiria quando entravavam
a instituigdo de outras ordens mondsticas aqui (5).

Com a incorporagdo da freguesia de S. Pedro
na freguesia da Sé, conforme referimos jda, S. Tiago
que era uma das maiores freguesias do bispado resiste
a unificagdo e mantém o seu estatuto matricial (6).
Porém, ndo bastava ja a sua proximidade com o rio
Liz (estampa 1) que lhe ocasionava frequentes inun-
dagdes e lhe trazia a ruina, como ainda em inicios
da centuria precedente, 1808-11, os invasores franceses
ao saquear Leiria transformarem este templo em
cavalariga!... Foi entdo que a instancia do bispo
D. Manuel de Aguiar foi transferida, provisoriamente,
a sede paroquial de S. Tiago para a capela de S. Jodo
Baptista nos Pinheiros até 1829 (7). Nesta data um
novo templo dedicado também a S. Tiago e localizado
nos Marrazes, fora construido sob os auspicios do
seu pdaroco que era natural dai e do fidalgo da Quinta
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| — Planta parcelar de Leiria em 1809.

do Amparo, para assumir em definitivo a condi¢do
de nova sede paroquial (8). Conforme refere o and-
nimo autor seiscentista de O Couzeiro (9), esta trans-
feréncia que teve o acordo e o apoio pecunidrio do
prelado D. Jodo Indcio da Fonseca Manso, nédo conhe-
ceu idéntica aceitagdo pelo povo dos Pinheiros e oca-
sionou conflitos dificeis e sangrentos. Ainda hoje,
ndo obstante o peso dos anos decorridos, os Pinhei-
renses ndo esquecem facilmente esta transferéncia
paroquial que qualificam como wuma tentativa hege-
monica da vizinha povoagdo dos Marrazes!

As informagées prestadas pelo cura de S. Tiago
Maior do Arrabalde da Ponte, P.t José da Rosa,
ao célebre inquérito enviado em 1758 a todas as fre-
guesias do pais pelo Tribunal Supremo a fim de se
averiguar dos efeitos maléficos do megasismo ocor-
rido trés anos antes, permitem-nos descrever com
certo pormenor e rigor o estado da referida paréquia
em meados de setecentos, entre outros subsidios com-
plementares (10).

Transcrevemos este minucioso manuscrito pelo
interesse de que se reveste e julgado pouco conhecido,
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e faremos no decurso dessa transcrigdo algumas obser-
vagoes pertinentes (11):

DOCUMENTO
«Respondese ao que se procura saber desta terra

I A freguezia de S. Tyago Mayor esta no Arra-
balde da Ponte que hé da Cidade de Leyria, entre
a qual, que fica para o Norte e a cidade se mete de
permeyo o Castelo, esta na mesma Provincia da
Extremadura, hé Bispado, Comarca, Termo da cidade
de Leyria.

2 Hé com a dita Cidade, de que hé suburbio, da
Coroa Real e os direytos reais sdo da Serenisima
Caza do Infantado, escepto direy, quarto, [sic] e meyo
por cento, por Justicas, e dar officios; porque tudo
hé da Coroa.

=

3 Tem quatro sentos vizinhos [ fogos], e mil quatro

centas, quarenta e hua pesoas (12).



4 Esta situada esta freguezia em hua campina, e
outras partes em montes, descobrese desta freguezia
o lugar, e freguezia de S. Matheus da Barosa, a igreja
de Santo Antonio de Alcoculhe da freguezia de Santa
Catharina da Azoya, o lugar dos Cavalinhos freguezia
de N. Senhora da Luz de Maceyra, o lugar dos Bar-
reyros freguezia de S. Paulo de Amor, o lugar de
Chans freguezia de S. Sebastido de Rigeyra de Pontes,
e toda a freguezia do Senhor dos Milagres da ribeyra
de Agodim, e hua Ermida de Nosa Senhora do Monte
na costa de hua desta freguezia de N. Senhora da
Gayola do lugar das Cortes, dista esta freguezia
hua legoa.

5 Nado termo seu.

6 A parochia estd dentro do Arrabalde, tem
septe lugares, Arrabalde da Ponte, Marrazes, Mari-
nheyros, Gandara, Pinheyros, Janardo, Barrocas (13).

7 O orago desta freguezia hé o Apostolo de
S. Thyago Mayor. Comprehende em sy tres altares,
o Altar Mor hé do Santisimo Sacramento, adonde
estd colocado o Apostolo Santlago Mayor, os Altares
Colaterais, hum hé de N. Senhora das Neves, outro
de Santa Marta, ndo tem naves, tem duas Irmandades,
hita do Santisimo Sacramento, outra de N. Senhora
das Neves (14).

8 Hé somente Cura amovivel, aprezentagdo hé
do Senhor Bispo, tem de renda hum anno por outro
vinte septe mil, duzentos reis de peng¢do certa, e o
mais rendimento, como hé donativa voluntaria dos
freguezes ficard de dentes ............ sincoenta mil
reis pouco mais ou menos (15).

9 Nao tem Beneficiados.

10  Tem hum Convento de S. Francisco de obser-
vantes fundagdo do Senhor Rey D. Jodo o pn’me:'m,
e hé o primeyro da Ordem deste reyno do qual hé
padroeyro o Serenisimo Infante, Senhor D. Pedro (16).

11 Nao tem Hospitale algum.
12 Nao tem Caza de Mizericordia (17).

13 Tem esta freguezia tres Ermidas pertencentes
a mesma, digo, tem quatro Ermidas, hua de S. Jodo
do lugar dos Pinheyros, a qual estd no meyo do lugar,
outra de N. Senhora dos Milagres, a qual estd no
fundo do lugar da Gandara, outra de N. Senhora do
Amparo, a qual estd em hua Quinta no sitio de Valboco,

pertencente a Gongalo Barba ............... outra de
S. Pedro do Leyte, a qual se acha situada em hua
Quinta ... do lugar da Gandara junto ao campo

de Leyria, pertencente a Martinho Barba da cidade
de Leyria.

14 Nao tem romagem

15 Os frutos que se colhem nesta terra, hé abun-
dancia de milho grogo feijao branco e das mais quali-
dades, trigo menos abundancia, azeyte o que basta
para a terra (18).

16 Ndo tem juiz ordinario, nem Camera, estd
sogeyta as justias da cidade de Leyria.

17 Ndo tem Couto nem hé cabega de concelho,
nem Honra, nem Behetria.

18 Nao ha memdria que florescessem, ou della
sahisem homens insignes em letras, ou Armas e Vir-
tudes (19).

19 Nado ha feyra em dia algum do anno.

20 Ndo tem Correyo em sy, servese do Correyo
da Cidade de Leyria, a qual estd contigua.

21 Esta terra estd contigua a cidade de Leyria
Capital do Bispado, dista da Capital Cidade de Lisboa
Vinte, e duas Legoas.

22 Nao ha aqui privelegios, Antiguidades, o
outras couzas dignas de memdria (20).

23 Estd junto deste Arrabalde da Ponte hua
fonte de agoa da Baroza; mds ndo de especial quali-
dade. Ndao tem lagoa.

24 Ndao tem porto de Mar

25 Ndo hé murada, nem tem praca de Armas,
estd junta a hum Castelo o qual mostra que foi o
milhor pelo que se vé na sua eminencia; porem hoje
se acha a mayor parte demolida.

26 O Castelo a que esta junta padeceo algua
ruina no terremoto de Mil Septecentos sincoenta, e
sinco, e ndo estd reparada (21).

27 Ndo ha couza algua mais que seja digna de
memoria.

Respondese ao que se procura saber do rio desta
terra (22)

He o que pude descobrir do enterrogatorio que me
mandardo

O Cura José da Rosa
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E esta a descrigdo de 1758.

Quem visitar a igreja matriz dos Marrazes, sob a
invocagdo do apdstolo Tiago, ndo encontrard a primi-
tiva imagem do orago, cujo descaminho é de lamentar,
mas wuma substituicdo de factura wmoderna. Veri-
ficard também que o culto a Nossa Senhora da Missdo
ultrapassou de algum modo a hierarquia patronal de
S. Tiago. A justificagdo deve-se ao facto de ha
muito ter havido ai uma missdo de pregagdo religiosa
feita por oradores influentes. Tamanha foi a adesdo
do povo, que todos os anos para comemorar o reli-
gioso acontecimento celebram uma festa em honra
de Nossa Senhora da Missdao, a maior festa do ano,
colocando o santo apdstolo num plano devocional
inferior.

A descrigdo setecentista da igreja e pardquia de
S. Tiago, que divulgamos com as notas de referéncia
mais significativas paralelamente a sua congénere
leiriense a Sé Catedral, mostra o estado paritdrio
das duas freguesias contiguas numa leitura que se
reveste da maior importancia epocal. Dai o seu
interesse.

A desaparecida matriz situava-se na Rua de S. Tiago
no local hoje ocupado pela escola primdria (estampa 2).

Dos despojos materiais deste profanado templo

o 'R\Qf‘/ 2
HORTO  MUNICIPAL .

ndo fardo parte algumas pegas arqueoldgicas deposi-
tadas em dependéncias municipais?

Conforme referimos ja, por ser suficientemente
desenvolvido o importante relato do P.¢ Jodo da Rosa,
que sabemos ndo ter sido publicado ainda, ocupdmo-nos
dele neste trabalho para conhecimento dos estudiosos
interessados.

(1) E particularmente grave a recente destruicio da
capela dos Capuchos em Leiria. Veja-se a este proposito
VIRGOLINO JORGE, «A Capela dos Capuchos cede lugar a Mora-
dia», Didrio de Lisboa, 11]/7/79. A destrui¢do ou degradagio
do patriménio nacional foi também recentemente abordada,
entre outros autores, por DAGOBERTO MARKL ¢ VITOR SERRAO.
«1978 e a Salvaguarda do Patriménio Cultural», O Didrio,
3/1/79 e VIRGoLINO JORGE, «A Igreja Romana-Gética do
Salvador do Mundo no Sobral de Monte Agraco (Noticia
Preliminar), Lisboa 1979.

(2) O Couseiro ou Memorias do Bispado de Leiria
(Braga 1868), pag. 47.

(3) P.e AnTONIO CaArRVALHO DA Costa, «Corografia
Portugueza», vol. 3 (Braga 1869), pp. 69-70.

(4) Idem, ibidem.

(5) Aronso ZUQUETE, «Leiria-Subsidios para a Historia
da Sua Diocese» (Leiria 1945), pag. 18 que refere ser «de supor
que fossem pingues os beneficios que os Conegos colhiam no
priorado, ndo sendo de admirar que decididamente os tenham
defendido, fechando o seu dominio espiritual a4 intromissdo

2 —Planta parcelar de Leiria na actualidade — a tracejado indica-se a zona onde se situava a destruida igreja de S. Tiago.
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de outras ordens mondsticas. O que sucedeu com os fran-
ciscanos documenta bem o que afirmamos. Estes religiosos
procuraram estabelecer-se na vila em 1232 [o Couseiro diz
1229]). Nao queria o Prior Mor ¢ Convento de Santa Crux
consentir no edificio, fundados com seos privilégios e excom-
mungarao os frades...» [cit. de O Couseiro, pp. 94-95].

(6) Actualmente, a freguesia de S. Tiago dos Marrazes
compreende os lugares de Marrazes; Outeiro das Barrocas
¢ Janardo (com a ermida de N. S. da Graga); Pinheiros (com
a ermida de S. Jodo Baptista); Marinheiros e Vale Sepal (com
a ermida de N. S. do Livramento); Bairro da Quinta da Matinha
¢ Arrabalde de Além (com a ermida de Santo Ant6nio); Bairro
das Almoinhas e Estagdo (com a ermida de N.S. de Fatima):
Régo de Agua, Sismaria, Gindara e Outeiro da Géndara
(com a ermida de N. S. dos Milagres).

(7) PiNHO LEAL, «Portugal Antigo e Moderno», vol. 5
(Lisboa 1875), pdg. 93, numa pardfrase ao Couseiro diz a
proposito do estabelecimento da sede paroquial nos Pinheiros
que «a intengdo do prelado [D. Manuel de Aguiar], era que a
matriz da freguezia aqui ficasse para sempre, pelo que declarou
o modo de se poder accrescentar a capella; e projectou com-
prar, para residencia do parocho, o casal que lhe fica ao S.,
pelo qual ainda offereceu 2003000 réis».

(8) PiNHO LEAL, Ob. cit., Loc. Cir. diz que «em 1828
principiaram os povos que hoje ndo pertencem a capella dos
Pinheiros, induzidos pelo proprio cura, e pelo fidalgo do Am-
paro, Gongalo Barba Alardo de Lencastre e Barros, a edificar,
com os materiais da antiga egreja do Arrabalde, a actual,
na aldeia de Marrazes, que concluiram em 1829, com o intento
de mudarem para ella a matriz, o que conseguiram n’esse
mesmo anno, e para cujas despezas, o bispo, D. Jodo Ignacio
da Fonseca Manso, também concorreu». Cfr. O Couseiro,
pig. 46 e pp. 52-53.

(9) Ob. Cit. pp. 45-61, onde se descreve minuciosamente
todo o contencioso relacionado com a transferéncia paroquial
e incidentes ocorridos.

(10) Arquivo Nacional da Torre do Tombo, «Diccionario
Geographico de Portugal», vol. XX — pp. 549-51. As res-
postas a este inquérito sdo conhecidas por Memdrias Paroquiais
que abrangem todo o pais e constituem um total de 43 volumes.

(11) Na transcrigio desdobramos algumas abreviaturas
e, quando necessario, modificamos a pontuagio para melhor
compreensdo do texto.

(12) Idéntico relatério fornecido pelo paroco da sé de
Leiria, cifra a populagio da cidade em 2 773 pessoas distri-
buidas por 652 fogos. Cfr. Diccionario Geographico, vol. cit.
pag. 541.

Este manuscrito referente a Sé Leiriense foi publicado
ja por JoAo CaBRAL, «Leiria do Passado» in Regido de Leiria,
7, 14 e 21/12/79.

PauLo Dias pE Niza, «Portugal Sacro-Profano», vol. 1
(Lisboa 1757), péag. 62, estima o numero de fogos da freguesia
do Arrabalde da Ponte em 400 e os de Leiria (pag. 318) em 652,
o que confere com este manuscrito.

(13) Cfr. nota 6. A actual composicio geogrifica da
freguesia dos Marrazes remonta a um periodo antecedente 20
inquérito.

(14) Biblioteca Geral da Universidade de Coimbra,
«Cddice 503» (Noticias Histéricas de Leiria e de 23 Vilas da
sua Comarca elaboradas pelo Provedor da referida Cidade
Brds Raposo da Fonseca e Enviadas 2 Academia de Historia
em 1721). Este manuscrito refere que as imagens das antigas
ermidas de S. Sebastido e de Santo André, na cidade as mar-
gens do rio Liz, recolheram ao templo de S. Tiago. Que
destino conheceram estas imagens ndo referidas no documento
que apresentamos e as de N. S. das Neves e Santa Marta?

Depreende-se pela leitura do Couseiro (pag. 48) que «no

altar mor d'esta egreja havia retabulo no meio d'elle, pintado
o Descimento da Cruz, 4 mad direita S. Thiago, 4 esquerda
S. Jodo Evangelista, e no baixo do retabulo os doze apostolos,
e no meio d’elles a Veronica, a cuja imitacgdo se fez o que tem
de presente. Tinha um altar, da invocacio de N. Senhora
da Graga, com retabulo, e n’elle pintada, a imagem da Senhora
¢ a de Santa Catharina, com uns anjos. Outro de Santa Mar-
garida, imagem de vulto, e as de Santo Anténio, S. Sebastido
€ Santo Igndcio: os mesmos altares se conservam, e o de N. Se-
nhora, com imagem nova, de vulto.

Afonso Zuquete, ob. cit., pag. 342 diz que «os outros
altares eram os de Nossa Senhora da Graga e o de Santa Mar-
garida» o que nio ratifica o documento em andlise.

Pinho Leal, ob. cit., pidg. 94 diz que o altar dedicado a
Santa Marta tinha sido anteriormente de Santa Margarida,
conforme leu no Couseiro, pag. 62.

Devemos a informagdo respeitante ao Cddice 503 da
BGUC a amabilidade do Sr. Jodo Cabral.

(15) O paroco da sé de Leiria estimava a renda anual
dos seus fregueses em 120 mil réis aproximadamente. Cfr.
Diccionario Geographico, vol. cit., pag. 542,

Segundo Paulo Dias de Niza, ob. cit., pag. 62 a freguesia
do Arrabalde da Ponte rendia «cincoenta mil reis» e a de Leiria
(pag. 318) rendia «cento e vinte mil reis».

O ponteado corresponde a algumas palavras cuja leitura
se revelou impossivel de fazer por danificagio do manuscrito.

(16) Leiria tinha 4 conventos (um de S. Francisco;
outro dos Arrdbidos; outro dos Gracianos e outro de religiosas
Dominicas) segundo o Diccionario..., pag. 543. E curioso
verificar, segundo os manuscritos, que ambas as pardquias
(Sé e S. Tiago) advogam para si o convento de S. Francisco!
Parece haver equivoco quanto & pessoa do fundador deste
convento, porquanto parece nio ter sido fundado por D. Jodo I,
mas sim ampliado e, logo ndo ter sido o primeiro convento
da ordem a erguer-se em Portugal. Vidé Fr. MANOEL Da
ESPERANCA, «Histdria Serdfica» — 1.* Parte (Lisboa 1656),
pag. 365 onde se 1€ que foi o referido monarca e sua esposa
que «o madardo fazer em maior capacidade». Cfr. Joio
CABRAL, «Anais do Municipio do Distrito de Leiria», vol. 11
(Leiria 1975), pag. 27 e Fr. AGOSTINHO DE SANTA MARIA,
«Santudrio Mariano», vol. 111 (Lisboa 1711), pag. 272.

(17) A Misericordia de Leiria, fundada em 1544, per-
tencia & Sé Catedral e tinha uma renda que oscilava entre 8
¢ 9 mil cruzados. Cfr. Diccionario ... pag. 543.

(18) Ja o paroco de Leiria se ndo podia vangloriar de
tanta abundincia pois «dos frutos da terra sam seus habi-
tadores pouco abundantes e o que mais fertilizam neste pois
hé milho grosso». Cfr. Diccionario... pag. 544.

(19) Contrariamente, em Leiria, «ha por tradigio memoria
que della tem sahido muntos Heroes insignes em virtude,
Letras, e Armas; e que por isso foy sempre munto estimada
dos Senhores Reys deste Reyno». Cfr. Diccionario... pag. 544.

(20) Na Camara de Leiria «se acham muntos privilégios,
que por antigos e denzados se ndo entendem nem podem ler».
Cfr. Diccionario... pag. 545.

(21) Ficamos, assim, a saber que o terramoto setecen-
tista ndo prejudicou a solidez da igreja de S. Tiago. Porém,
0 paroco leiriense ndo pdde dizer o mesmo da sua catedral,
pois dos maleficios «que cauzou na Sé Cathedral se vay cudando
com zellow. Cfr. Diccionario... pig. 546.

(22) Dispensamos as declaragdes que se seguem por nio
oferecerem qualquer interesse para este apontamento.
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Algumas
consideracdes
a proposilo
da

Exposicdo
sobre o pintor

Belchior

de Malos

OR todo o pais, de Norte a Sul, na generali-
dade dos nossos museus, vem-se assistindo,
nos Gltimos tempos, a abertura de um

sem nGmero de exposi¢des sobre a mais variada
temdtica. Sdo realizagdes que partem de entidades
distintas, nomeadamente dos museus centrais de-
pendentes do Instituto Portugués do Patrimoénio
Cultural, de embaixadas de paises estrangeiros
acreditados em Portugal ou dos institutos de cultura
desses pafses, da Fundagdo Calouste Gulbenkian, etc.
Mais raramente, essas exposi¢des sdo da responsa-
bilidade dos proprios museus de provincia ou de
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organismos locais, caso das Cdmaras, das Assem-
bleias Distritais, das Juntas de Turismo, etc.

Apesar de neste final de ano grandes mostras,
de inegdvel valia e importdncia, estarem a decor-
rer em Portugal e, nomeadamente, em Lisboa,
de algumas das quais damos, neste numero, cir-
cunstanciada noticia, é ainda a que foi realizada
pelo Museu das Caldas da Rainha que mais nos
prende a atencdo. Ndo quer isto dizer que reconhe-
camos ao pintor Belchior de Matos mais impor-
téncia que a Henry Moore, que a sua apresentagdo
supere a das belissimas exposi¢des que tém estado
patentes na Fundag¢do Gulbenkian, no Museu de
Arqueologia, em Belém, ou no Museu do Traje,
por exemplo, ou ainda que seja mais importante
publicitar a actividade deste artista caldense que
a dos principais azulejadores portugueses dos
Gltimos séculos. Longe de nos tal ideia. A questdo

é muito outra.

A iniciativa do director do Museu das Caldas
da Rainha, Dr. Saavedra Machado, possibilitou
que fosse dado a conhecer um conscencioso e pro-
fundo estudo feito acerca de um artista até agora
desconhecido e que, embora de fracos recursos
técnicos e ainda menor imaginagdo €, porém, um

fiel espelho do seu tempo e da sua regido.

Como a generalidade dos directores dos museus
portugueses, também o Dr. Saavedra Machado
conhece muito bem o que é lutar contra a falta
de meios econémicos e humanos, para cumprir
qualquer programa que ultrapasse o simples fran-
quear das portas e de algumas salas aos visitantes,
mas teve a capacidade de encontrar fora da sua
estrutura administrativa a pessoa certa que se

encarregasse deste trabalho.

Normalmente os museus portugueses expdem
colecgdes estranhas ou conjuntos das suas reservas,
ou acolhem exposi¢des organizadas por outras
entidades. O interesse destas actividades, desta
actuagdo é por demais evidente: dd a conhecer
ao publico o que este ndo tem hipdtese de ver,
faz o tratamento monogrdfico de um tema, publi-
cita artistas ou movimentos de importdncia nacional
ou internacional mais ou menos conhecidos do

grande publico.

Mas, uma exposi¢do como a que foi organizada
sobre Belchior de Matos vai bem mais longe. Ela



obriga a um estudo profundo de um ponto, de um
tema até entdo ignorado, e leva a que um espe-
cialista ou uma equipa de especialistas a apro-
funde, dela colha elementos, os trate e os publique
de forma séria, segura, desapaixonada, enfim,
cientificamente.

Este método, a ser seguido por outros museus,
poderia, em pouco tempo, operar uma viragem
total na historiografia artistica portuguesa. Se
cada um encontrasse um tema de dmbito regional
e promovesse o seu estudo, fazendo depois uma
exposi¢do a esse propodsito e publicasse no respec-
tivo catdlogo um estudo como o que foi feito sobre
Belchior de Matos, dentro em pouco, os nossos

conhecimentos sobre as artes dos séculos passados

Pintura de Belchior de Matos

estariam largamente enriquecidos. E ndo seria

necessdrio que estas exposigbes fossem anuais.

E evidente que tudo isto dd canceiras, traz
problemas muito diversos que t&m de ser superados
com poucos meios, mas sem trabalho nunca haverd

progresso.

Aproveitamos esta ocasido para fazer alguns
comentdrios que julgamos oportunos sobre o tra-
balho do Dr. Vitor Serrdo, o especialista que deu
a conhecer o pintor Belchior de Matos e que sobre
ele fez, previamente, uma profunda busca, que
teve como resultado o livro que marcard o ano
de 1981, apresentado como Memdria Biogrdfica

e Artistica do Pintor | Roteiro da Exposi¢do | Catd-
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logo das Obras. O seu método é muito simples,
mesmo elementar, mas também muito trabalhoso.
Primeiro, inicia a pesquisa das fontes documentais
em todos os arquivos onde possa haver documen-
tacdo sobre o artista; depois, faz uma exaustiva
busca por todos os templos da regido onde supde
que o artista trabalhou, por mais modestos que
sejam; e, finalmente, faz uma andlise cuidada,
meticulosa de todos os dados obtidos. Sé depois,
entdo, se integra o homem no seu espago e no
seu tempo e, particularmente, nos movimentos

artisticos da sua época.

E cansativo passar dias, semanas ou mesmo
anos, muitas horas quotidianas, dentro de arquivos,
quantas vezes sem condigSes, para, ndo pouco
frequentemente, obter uma (nica certeza: nada
existe. E excepcionalmente incémodo correr mon-
tes e vales, vistoriando as mais isoladas ermidas,
para nada encontrar, mas, em Historia da Arte,

o guem, o quando, o onde e o para quem sdo quatro

perguntas chave a que se tem de responder antes
de se pensar em esclarecer o porque? Ndo se
escreve a Histéria sem dados seguros, sem bases.
O contrério é fabula. E fdcil fazer belas e mesmo
longas sinteses a partir de simples hipdteses ou
de mal fundadas bases, mas nenhumas destas,
nem mesmo as mais recentes, conseguiram a perma-
nente validade de qualquer dos escritos dos falecidos
Sousa Viterbo, Teixeira de Carvalho e Vergilio
Correia ou dos vivos e muito activos Ayres de Car-

valho e Nogueira Gongalves.

Vitor Serrdo prova, neste trabalho, uma capa-
cidade e utiliza uma metodologia que garantem,
ndo que serd um digno continuador dos mais fa-
mosos nomes da historiografia artistica portuguesa,
mas que, pelo contrdrio, sequindo na linha oposta

deles, levard a Histéria da Arte a ocupar o
lugar a que tem direito na bancada da Ciéncia.

PEDRO DIAS

aberta

PENINSUI.AR.I

galeriadarte
FIGUEIRA DA FOZ

RUA CANDIDO DOS REIS

todo o ano

GALERIA D ARTE DO CASINO
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Reflexoes

a margem das teses de

Nicos Hadjinicolaou

por VITOR SERRAO

1. Com a chancela das Edigdes 70 (série «Arte
e Comunicagdo»), foi recentemente divulgado em
Portugal o ensaio do historiador de arte grego
Nicos Hadjinicolaou «Histoire de Part et lutte des
classes» (1).

Tradugdo que de ha muito se impunha, dado
o inusitado sucesso obtido nos meios modernizantes
da historiografia europeia por este livro polémico
editado em 1973 (2), que pretende «redefinir o objecto
da disciplina da Historia de Arte enquanto disciplina
cientifican, é com manifesta satisfagio que se cons-
tata o bom acolhimento que tem sido dado a edigéo
portuguesa.

Todavia, e porquanto se trata de um escrito
«polémico e programatico», como o proprio autor
ndo deixa prudentemente de sublinhar, impde-se
toda uma série de reflexdes a propésito das teses
avangadas por Hadjinicolaou ha cerca de oito anos,
e dos debates e interrogagdes que as mesmas pro-
vocaram no seio da historiografia da arte. Privar
os estudiosos portugueses desta informag¢do — que
poderia ter sido inserida em nota introdutéria a
edigdo portuguesa — contribui para cercear a grande
validade operativa deste ensaio, sobretudo num meio
como o nosso em que autores fundamentais (Fre-
derick Antal, por exemplo) continuam a ser igno-
rados, correndo-se assim o risco de uma deficiente
abordagem do livro «Historia de Arte e Movimentos
Sociais» por falta de adequado enquadramento
bibliogréfico (3).

Nicos Hadjinicolaou é um historiador de arte
natural de Saldnica (1938), formado em universi-
dades de Berlim, Friburg e Munique, radicado em

Paris a partir de 1965 na Ecole Pratique des Hautes
Etudes. Intelectual marxista, que desenvolve a sua
investigacdo com fidelidade ao conceito generativo
da luta de classes na perspectiva de Nicos Pou-
lantzas (4) e de Louis Althusser (5), pretende em
«Histoire de [l'art et lutte des classes» repensar o
objecto da ciéncia da histéria de arte, através da defi-
nigio e introdugdo de uma série de conceitos ideold-
gicos em geral excluidos da metodologia «univer-
sitaria», caso do conceito de ideologia imagética,
sobre o qual adiante me deterei como peca essencial
desta reflexdo dialéctica.

As teses de Hadjinicolaou foram por ele pro-
prio posteriormente desenvolvidas, tanto numa impor-
tantissima comunicagdo apresentada ao «Colloque
Pierre Francastel» em 1974 (6) como num artigo
saido na revista marxista «Histoire et Critique des
Arts» em 1977 (7), anunciando-se entretanto a edi-
¢do de ensaio de maior vulto sobre «La [utte des
classes em France dans la production d’images de
P'anée 1830».

Que validade podera advir, para uma nova
metodologia cientifica na disciplina da Historia de
Arte, dos conceitos avangados por N. Nadjinicolaou?
Como poderemos articular o objecto da Histdria de
Arte, enquanto ciéncia, face ao conceito operativo de
ideologia imagética? Sob que metodologia sera
possivel superar os limites obsoletos de uma Histéria
de Arte tradicionalista e burguesa, sem se resvalar
para o dogmatismo também obsoleto do «marxismo
vulgar» (8)? Enfim, como é que a historiografia
de arte portuguesa se pode situar, em termos teéricos
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e metodoldgicos, e em termos de desejavel moder-
nizagdo, face a estes conceitos?

Algumas questdes, prioritarias decerto, que exi-
gem serena reflexdo... Que as presentes observa-
¢des possam estimular e aprofundar o debate, tal
o objectivo agora visado.

2. «Os objectivos da disciplina da Histéria
de Arte ndo sdo, a despeito de todas as aparéncias
e convicgdes estabelecidas, nem o artista-produtor
de obras de arte, nem as obras propriamente ditas
na sua sucessdo cronoldgica, mas sim os «estilos».
O objecto da Histéria de Arte (encarada, natural-
mente, em termos cientificos), é a andlise e a expli-
cagdo dos estilos entendidos como ideologias ima-
géticas» (9). Assim sumaria N. Hadjinicolaou os
resultados da sua reflexio marxista no dominio da
Historia de Arte, «recuperando» das velhas mas
sempre actuantes contribui¢cdes de Antal a sua defi-
nigdo de «estilo»: «combinagdo sempre especifica de
elementos formais e temdticos da imagem, combina-
¢do essa que ¢ uma das formas particulares da ideo-
logia de uma classe social (10).

Com o sentido nesta perspectiva de trabalho
que fazemos nossa, o autor avanga o conceito de
ideologia imagética como objecto fulcral de andlise
e do discurso do historiador, considerando a seguinte
definicdio para o novo conceito operacional que
propde: por ideologia imagética entende-se, ndo um
conjunto de representagdes metaforicas, mas, em
sentido estrito, uma combinagdo especifica de ele-
mentos formais e tematicos da margem através da
qual os homens exprimem a maneira como vivem
as suas relagdes com as suas condigdes de existéncia,
combinagdo que constitui uma das formas parti-
culares da ideologia global de uma classe» (11).

Este conceito de «ideologia imagética»y — que
«podera ter fungdo operacional util», conforme
reconhece José-Augusto Franga na mais pertinente
recensdo critica que entre nds se escreveu sobre o
livto de N. H. (12) — permite ultrapassar em pro-
fundidade de andlise as concepgdes de Historia de
Arte dominantes, e vem redefinir com maior per-
tinéncia o objecto proprio desta disciplina, abordada
em situagdo de ciéncia.

Assim se atinge a seguinte formulagido perfei-
tamente revolucionéaria: «podemos agora substituir
a antiga palavra de ordem burguesa dos anos 20 ‘a
histéria de arte € a historia dos estilos’ pela seguinte
palavra de ordem — a histdria da produgdo de imagens
¢ a histéria das ideologias imagéticas» (13).

Toda a primeira parte de Histoire de I'art et
lutte des classes é dedicada a uma refutagio minu-
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ciosa das diversas concepgdes da «historia de arte
burguesa» sobre o objecto da disciplina da Historia
de Arte. A «historia de arte como historia dos
artistas» (14), a «histéria da arte como parte da
historia das civilizagdes», a «historia da arte como
historia das obras de arte», sdo obstdculos a evolugdo
de uma Historia de Arte em moldes cientificos, e
naturalmente inserem-se nos programas de uma
ideologia burguesa. Tratando-se de uma consta-
tagdo evidente, parece-me positivo (e corajoso) que
ele a desenvolva com esta profundidade, ainda que
de modo esquematico.

José-Augusto Franga considera que «a histo-
riografia que N.H. reprova (com a sua carga psi-
cologistica, psicanalitica, espiritualista, culturalista,
formalista ou mesmo estruturalista) estd cientifica-
mente posta de parte, ndo por razdes de estratégia
ideoldgica que sdao as suas, mas por razdes de uma
evolugdo cientifica dos métodos que tendem a uma
globalizag¢do sociolégica do que pode chamar-se
«facto artisticor. Que isso possa ser feito de uma
«posicao de classe» (acusagdo langada sobre as cabe-
gas de Focillon, Panovsky, como de Francastel),
parece raciocinio por demais imediato que nada
adianta ao estudo real dos problemas» (15) ... Mas
quando, todavia, se verifica que a Historia de Arte
tradicionalista, academizante e burguesa, continua
a evolucionar os seus métodos de trabalho (como
sucede, nomeadamente, em Inglaterra e em
Franga) (16) — isto apesar da profunda estagnagio
teérica que a limita e da confortivel passividade
cultural em que se situa —, ndo se me afigura inutil,
antes pelo contrario, sublinhar sempre o esvazia-
mento tedrico e conceptual desta historiografia de
arte, veiculada da ideologia burguesa.

N. Hadjinicolaou consegue, ao longo de cin-
quenta paginas (caps. II, IIT e 1V), assinalar a clara
distanciacio de uma Historia de Arte burguesa.
Estdo em causa método de investigagio — uma
ciéncia s6 pode operar em termos de globalizagdo,
de polivaléncia (17) —, estdo em causa conceitos de
«valorizagdo» — a produgdo artistica de cada «época»
e «situagdo cultural» so pode ser abordada de modo
alargado, i.e., ndo se restringindo as chamadas
«obras-primas» —, estd em causa o proprio objecto
da disciplina.

Mas o facto de o objecto da Histéria de Arte
entendida em termos cientificos ser muito mais
profundo que os conceitos dominantes na histo-
riografia tradicionalista, ndo pode conduzir o inves-
tigador probo a ignorar os contributos saidos de
sistemas ideoldgicos ou conceptuais diferentes, quando
validos. Hadjinicolaou tem disso consciéncia, ao
sublinhar que «a tarefa do historiador que considera
a histéria da arte como uma disciplina do materia-



lismo histérico consiste precisamente (para o caso,
evidentemente, em que novas investigagdes empiricas
ndo se revelam necessarias) em recuperar os ele-
mentos de conhecimento que se encontram nas inter-
pretagdes burguesas e em lhes dar um lugar novo
dentro de um novo conjunto» (18).

Esta atitude de critica permanente da historio-
grafia existente ndo ¢ uma cedéncia; nfo limita
antes pelo contrario estimula, a ac¢do do historiador
de arte marxista. Dar relevincia as investigagdes
positivas que a historiografia tradicionalista wvai
revelando, inserindo-as num novo conjunto globa-
lizante, eis uma das tarefas que cabem a Historia
de Arte preconizada por Hadjinicolaou.

A analise dos «estilos» entendidos como ideo-
logias imagéticas, preconizada em Histoire de I'art
et lutte des classes, implica todo um programa de
pesquisas, de andlises e de inquéritos que assenta,
essencialmente, na iconografia e na «leitura» exaus-
tiva das obras particulares. E neste sentido que
N. Hadjinicolaou avanga, a rematar o volume,
toda uma elaborada série de pistas de abordagem

— de estrutura e de conjuntura —, que resta por a
prova em futuros trabalhos de investigagdo (19).

Naturalmente que a «largueza cientifica» pre-
conizada pelo historiador, na sua globaliza¢io dos
fendmenos e «situagdes» artisticas consideradas, ndo
pode deixar de impor um trabalho sistemdtico e
polivalente : assim, o investigador devera «apropriar-se
dos conhecimentos produzidos pelas outras cién-
cias sociais relativos ao periodo histérico ao qual
pertence a ideologia imagética que estd a estudar,
mesmo que, imediata e implicitamente, ndo faga
uso deles no seu texto: a histéria econdmica e a
histéria politica. Mais particularmente, ele deve
apropriar-se dos conhecimentos fornecidos pelas
ciéncias que tratam das outras «regides» do nivel
ideolégico (sobretudo da «regido» religiosa, da
«regidon filoséfica e da «regido» literdria)».

Ou seja, e tendo sempre presentes as necessarias
precaugdes metodoldgicas, ao historiador de arte
importa o estudo exaustivo dos dois «quadros»
seguintes, que conferem cientificidade ao objecto
da sua pesquisa:

a) as relagdes sociais, economicas, politicas e
ideologicas, durante a «situagdo» histérica sobre
que investiga; e

b) as ideologias imagéticas de uma formagio
social durante a referida «situagao».

Esta concepgdo, que impde como tarefa prin-
cipal do historiador de arte a andlise das obras em si
(sem critérios aprioristicos de «valorizagdo», sempre
perigosos (20), vem ultrapassar em muito as con-

cepgdes «economicistas» da Historia de Arte que
«explicam» as obras de arte apenas pela sua relagdo
com as forgas produtivas. Ora o facto de se abordar,
justamente, a produgdo artistica como reflexo da
sociedade em que foi criada ndo pode reduzir a inves-
tigagdo a um estudo do mecenato (21). Os resul-
tados obtidos pelos historiadores que se inserem
nesta concepgio — «marxismo vulgar» — ndo tém
sido mais satisfatorios do que os obtidos pela Historia
de Arte burguesa, podendo até afirmar-se, em abono
da verdade, que muitas vezes o sdo menos (em ter-
mos pontuais de investigagdo publicada, andlises
de obras, monografias de artistas, etc., etc.). Dai
a razdio, e a justificagdo, de todo um capitulo de
Histoire de 'art et lutte des classes onde se refutam
as teses «economicistas» que se reclamam, indevi-
damente, do marxismo (22).

3. E sempre tentador para o estudioso pro-
curar o(s) significado(s) da obra de arte fora dela,
seja na vida religiosa ou social da época, seja na
literatura coeva ou nos factos politicos, com pretenso
fundamento numa coeréncia da cultura. A evidén-
cia das relagdes que tais fendmenos acabam por ter
com a obra de arte particular pode satisfazer o inves-
tigador e criar ilusdes sobre o objecto da Histéria
de Arte — mas o que acontece de facto é que, nesta
perspectiva, a «leitura» analitica da obra de arte
acaba por ser remetida para planos secundarios (23).
Assim tem funcionado, na disciplina da Historia
de Arte, o «marxismo vulgar». Tdo nefasto, como
a Historia de Arte burguesa, para um desenvolvi-
mento cientifico desta disciplina...

Hadjinicolaou parte da constatagdo de que as
investigagdes marxistas tém, um «atraso conside-
rivel», o que explica alids «devido ao facto de nos
paises capitalistas outras investigagdes (de economia,
de politica ou até de literatura, devido a sua difuséio
popular) terem sido consideradas prioritarias e terem
canalizado para elas quase exclusivamente os esforgos
dos marxistas, durante décadas» (24).

A predomindncia das concepgdes do «marxismo
vulgar» sobre as investigagdes marxistas deve-se,
segundo N.H., a duas «confusdes» de peso, ambas
intimamente ligadas e que correspondem a uma
ideologia estética sobredeterminada por uma ideolo-
gia politica: «l. A confusido entre as exigéncias
de «uma arte» militante, indispensavel para a luta
ideoldgica do presente (mas que, longe de ser imposta,
apenas pode ser o resultado de uma necessidade de
interven¢do sentida com toda a liberdade pelo
artista), e as exigéncias relativas a explicagio das
imagens do passado; 2. A identificacio do «rea-
lismo» com uma escola artistica determinada» (25).
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As concepgoes de «marxismo vulgar» em His-
toria de Arte passam ao-lado das diferengas entre o
nivel politico e o nivel ideolégico — melhor, a espe-
cificidade do nivel ideolégico — e, reduzem por isso
a sua investigacdo a «historian e «exaltagdo» das
obras do passado que tém assuntos politicos consi-
derados progressistas (ou de artistas cuja vida se
pode considerar «progressista») vulgarizagdo esta
que acaba por ndo ter em consideragdo a especifi-
cidade de cada «periodo historico (26).

Estas teses, que N.H. disseca partindo da andlise
de casos concretos, foram determinantes com Jdanov
e, durante a era estalinista, tiveram cariz oficial.
E, contudo, a Revolugdo de Outubro abrira caminho
a uma série notavel de inovagdes tedricas e metodo-
logicas no campo da Historia de Arte (27). Os
jovens historiadores russos, imediatamente apos 1927,
tinham iniciado um profundo trabalho de revisio
sobre os processos metodoldgicos tradicionais e
sobre o proprio objecto da disciplina, partindo
sobretudo da experiéncia alemd. Numa conferéncia
pronunciada em Petrograd por M. 1. Fabrikant,
em 1923, o problema da periodizagio da «produgio
artistica» do passado era claramente posta em novos
moldes, com incidéncia na necessidade da interdis-
ciplinariedade para a abordagem cientifica das obras
de arte. A partir de 1920, ainda em Petrograd,
Ossip Brik impulsionava o funcionamento de um
«Instituto de cultura» no qual os historiadores de
arte reviam a esséncia da sua actividade juntamente
com linguistas e etnélogos, num ambiente de salutar
polivaléncia, tanto mais de assinalar quando, na

Europa ocidental, os contactos interdisciplinares eram
entdo quase inexistentes (28). A frente do Comis-
sariado do Povo da Instrugdo, até 1929, Anatoli
Lunatcharsky (1875-1933) desenvolvia uma ampla
actividade de apoio aos artistas e intelectuais da
Republica Soviética, ao mesmo tempo que dinamizava
a inventariagdo dos valores do patriménio russo e
incentivava os progressos da investigagio cien-
tifica (29).

De Lunatcharsky respigo, um tanto & margem,
as seguintes afirmagdes (que tdo longe estdo, sem
divida, de qualquer posterior «vulgarizagdo» pseudo-
-marxista): «E falsa a crenca de que é inutil ou,
inclusivamente, prejudicial, alargar as massas o
conhecimento da arte ndo socialista. (...) A arte
reflecte, através da personalidade de um homem, a
vida social da humanidade. Esta vida social —em
todos os tempos, em qualquer povo — leva a marca
da classe dominante ou o reflexo da luta de classes
pelo poder (...) Portanto, como consequéncia, ndo
deveremos chegar & conclusdo de que ha que dar
a conhecer a arte do passado ao proletariado e ao
campesinato somente na medida da proximidade
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do contetido das obras passadas com o conteudo
que reina na alma do proletario? Creio que ha que
protestar por todos os meios contra tal tratamento
«pedagogico» das massas populares. Estou abso-
lutamente convencido, e isso foi-me ensinado pela
experiéncia, de que as autoridades saidas das massas
nunca manifestaram semelhante atitude, altiva e
tutelar...» (30). Na mesma perspectiva, a inter-
ven¢do de Lénine no Congresso do Proletkult em
Outubro de 1920: «O marxismo conquistou a sua
significagdo historica universal como ideologia do
proletariado revolucionario porque néo repudiou de
modo algum as mais valiosas conquistas da época
burguesa, mas, pelo contrario, assimilou e reelaborou
tudo o que houve de valioso em mais de dois mil anos
de desenvolvimento do pensamento e da cultura
humanos» (31).

A utilizagdo dogmadtica da nogio de «realismo»
e do conceito de «luta de classes» no dominio artis-
tico, patenteada nas concepgdes jdanovistas e, de
uma maneira geral, nas propostas de trabalho do
«marxismo vulgar», afastam-se naturalmente do
terreno cientifico e dificultam a abordagem da His-
toria de Arte como disciplina particular do mate-
rialismo historico. As concepg¢des «marxistasy ditas
liberais ja nos referimos (8). Umas e outras con-
cepgdes, conforme tenta demonstrar N. Hadjini-
colaou, equivalem-se as concepgdes burguesas da
Historia de Arte e impedem um desenvolvimento
cientifico desta disciplina auténoma.

Por tudo isto, a redifini¢gio do objecto da His-
toria de Arte como andlise e explicagdo do que cons-
titui a esséncia da histéria das artes: os estilos enten-
didos como ideologias imagéticas, surge como auten-
ticamente inovadora. Nessa perspectiva, a disci-
plina pode ser visionada com perfeita autonomia
e caracter cientifico (forma de aplicagdo especifica
do materialismo dialéctico a uma disciplina parti-
cular do materialismo histérico). Aqui reside a
importancia das teses de N. Hadjinicolaou. Resta
por a prova a fungdo operacional do programa assim
definido, apesar de nos capitulos «praticos» de His-
toire de ’art et lutte des classes o autor ndo conseguir
ser totalmente demonstrativo.

4. De facto, se o livro de Nicos Hadjinicolaou
consegue refutar de maneira irrecusavel as concepgdes
dominantes na disciplina da Histéria de Arte (sejam
as concepgdes burguesas e tradicionalistas, sejam as
concepgdes pretensamente «marxistas», ja nos capi-
tulos dedicados a aplicagdio pontual do programa
avancado a «demonstragdo» pratica ¢ mais super-

ficial.
Tratando sobretudo de pinturas dos séculos XVII,



XVIII e XIX, N. Hadjinicolaou negligencia nas suas
«leituras» aspectos como a disposi¢do espacial, a
distribui¢do policroma, o ritmo das composi¢des, o
espago para onde a pega foi concebida —em favor
de uma relevancia das condi¢oes da encomenda da
obra, origem de classe e ideologia de classe do
cliente, etc, O «aviso» do autor («ndo se devem
ler as passagens que se seguem como se se¢ tratasse
das aplicagdes da nossa concepgdo da analise da
ideologia imagética das obras particulares...» (32)
nio atenua, a meu ver, todo o desenvolvimento
de um raciocinio analitico que se queda muito
aquém do programa defendido, o qual é, em linhas
genéricas, o seguinte:

|.2 fase de abordagem do objecto da ciéncia
da Historia de Arte: a ideologia imagética de uma
obra particular localizada, datada e identificada,
esclarecida quanto a origem de classe e ideologia
de quem a encomendou, relacionada com a con-
juntura ideoldgica do seu tempo e com a ideologia

imagética colectiva.

2.2 fase: a estrutura da ideologia imageética de
uma classe («qualquer ideologia ¢ historicamente
determinada no tempo»), evidenciando a relagdo
existente entre a ideologia imagética em causa ¢ a
ideologia global de uma classe social.

3.2 fase: a historia da ideologia imagética de uma
classe, explicando a génese de uma ideologia imagé-

tica, a sua evolugio e sobrevivéncia.

4.2 fase: as ideologias imagéticas numa formagdo
social durante um perfodo histérico («o principio da
periodizagdo é sempre exterior a historia das ideolo-
gias imagéticas, devido 4 constante determinagio
desta regido por uma outra regido do nivel ideoldgico
(por exemplo, regido da ideologia politica ou regido
da ideologia religiosa) ¢ de um modo directo ou
indirecto de todo o nivel ideolégico pelo nivel econo-
mico»), explicando as ideologias globais das classes
sociais e a sua relagio como as ideologias imagéticas
existentes, etc.

5.2 fase: as ideologias imagéticas de uma época
da histéria da humanidade, justificando os critérios
segundo os quais as ideologias imagéticas diferentes,
que se sucederam e coexistiram durante uma «situa-
¢io», se relacionam com a época de um modo de

produgio.

Programa ambicioso, sem duvida, que natural-
mente permitird situar e definir cientificamente o
objecto da disciplina, como o préprio N. Hadjini-
colaou sublinhou na sua importante comunicag¢do
ao Colloque Pierre Francastel em Maio de 1974 (33).
Resta testar, prudentemente, os referidos niveis
programaticos, porventura na anunciada tese La
lutte des classes en France dans la production d’images
de I'année 1830, ou noutros estudos pontuais que
entretanto surjam, aplicados a especificidade de
«situagdes» de produgdo artistica. A conceptua-
lizagdo inerente a tese da «ideologia imagética»
como explicagio da «produgdo de imagens» bem
podera, alias, ser aplicada com sucesso a outros
ramos de producdo artistica, caso da arquitectura,
da ourivesaria, da talha, etc., bem como a outros
ramos da actividade cultural. A «impossibilidade»
a que se refere Hadjinicolaou quando constata que
«é impossivel encontrar os conceitos mais elementares
nas «ciéncias» que tratam dos dominios ditos «artes»
pela ideologia burguesa (sobretudo na histéria da
musica, na historia da pintura, na histéria da arqui-
tectura, na filosofia da arte, na estética ou, até mesmo,
na sociologia da arte» (34), torna necessaria a reela-
boragio desses conceitos de base, de modo cientifico.
O facto de o autor se deter apenas na «produgio
de imagens» (pintura, gravura, desenho, escultura)
—e o seu contributo ¢, sem duvida, inestimavel —,
ndo significa que se ndo possa proceder a uma reela-
boragdo de conceitos noutras «zonas» da disciplina
da Historia de Arte.

N. Hadjinicolaou desenvolve no seu livro uma
andlise (infelizmente muito sumdria, como afirmei)
de algumas pinturas que exemplificaram diversos
tipos de ideologias imagéticas colectivas. O «Refrato
Equestre do Conde Potocky» (1781). «A Morte de
Marat» (1793), «Madae Récamier» (1800) e «Madame
Morel de Tangry e suas fithas» (1818) — todos de
David — sdo pegas que, embora saidas de um tnico
produtor de imagens, pertencem a diversas ideologias
imagéticas: «ideologia imagética barroca», «ideolo-
gia imagética da burguesia revolucionaria», «ideo-
logia imagética do Directorio» e «ideologia imagética
da burguesia da Restauragio».

O «Rapto de Prosérpina» (c.* 1632) e o «Retrato
equestre de Frédérico Rihel» (1663), ambos de Rem-
brant, pertencem a «ideologia imagética barroca na
sua manifestagio holandesa», apesar de mais de
trinta anos que. 0s separam, mas ja no «Retrato de
Jan Hermansz Krul» (1663) o mesmo Rembrandt
se integra na «ideologia imagética da burguesia
holandesa do Século XVII», e no «Regresso do
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filho prédigo» (c.* 1660) este pintor pertence ja a
«ideologia imagética da burguesia protestante-ascética
holandesa do Século XVII».

Independentemente do maior ou menor rigor
da terminologia utilizada (que tera, com o avango de
estudos nesta perspectiva, de ser posta a prova e
reformulada), N. Hadjinicolaou mostra a evidéncia
qudo alietério se torna falar de «estilos de artista» e
desenvolver toda uma investigagdo nesse sentido,
desgarrada das «situagdes» concretas que estio na
origem das obras particulares. A historia da pro-
dugdo de imagens clarifica-se nesta nova perspectiva
de «leitura» (com as precaucdes metodoldgicas que
se recomendam); a obra de arte (isto €, a superestru-
fura, em termos marxistas) aparece, em ultima ins-
tancia, determinada pela base socioecondmica e pelo
sector ideoldgico que a «provoca», sem perder con-
tudo a sua autonomia relativa nem o seu papel
dinamizador no «meio» (toda a ideologia imagética
colectiva tem a sua origem particular...).

Uma ultima distingdo ¢ dada por N. Hadjini-
colaou com a introdugdo do conceito de ideologia
imagética critica, ideologia essa que implica uma
atitude critica do artista para com o tema represen-
tado. O «Rapto de Ganimedes» (1635) de Rembrant
¢ um desses casos particulares. Integrado na «ideo-
logia imagética do barroco holandés», este painel
afasta-se do tema mitoldgico especifico (o rapto do
efebo Ganimedes por Jupiter apaixonado em forma
de aguia) e opera uma critica radical através da
imagem, que o autor explica em fungdo da ideologia
da burguesia holandesa calvinista ou menonista.
«A imagem produzida por Rembrandt» — afirma
Hadjinicolaou, apds sublinhar aspectos caricatos ou
pungentes da composigio — «tem a particularidade
de criticar um assunto tipico da ideologia imagética
barroca, fazendo ela préopria parte dessa mesma
ideologia. Esta critica de dentro é, no entanto vio-
lenta e impiedosa: visa e atinge os mais altos valores»
de uma classe, o centro nervoso da sua ideologia,
mostrando-nos assim a intensidade da luta ideoldgica
de classes na Holanda, na altura da sua produ-
¢do» (35). O confronto da «irreverente» tela de
Rembrandt, «parddia grotesca» contra a moralidade
da heranca antiga, com a gravura de Nicolas Beatrizet
representando o mesmo tema (meado do Século XVI)
em plena fidelidade a descricio de Ovidio nas Mera-
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morfoses, mostra-nos bem o pendor critico da imagem
produzida por Rembrandt.

Outros exemplos de ideologia imagética critica
sao-nos dados pelo «Casamento a moda (o Contrato)»
de Hogarth (1745) ou pela «Marquesa de la Solana»
de Goya (1794-95): ambos representando ideologias
imagéticas de uma classe que as imagens criticam,
através da ideologia moral de uma outra classe.

5. Qual o impacto, a utilidade operacional, que
uma traducdo como «Histdria de Arte e movimentos
sociais» (Edi¢des 70) vai ter, em 1981, nos meios
historiograficos portugueses? O livro, assim apre-
sentado «a seco», apesar da importincia das teses
introduzidas e do terreno fragil em que nelas inter-
vém, estd naturalmente a conhecer sucesso polémico,
que o proprio tema e as caréncias tedricas dos estu-
diosos portugueses (sempre avidos de informagido
modernizante) explicam. Mas, nos circulos de «ini-
ciados», nos meios universitarios, nas maos dos
estudiosos que se reclamam do marxismo, nas estan-
tes dos investigadores, quem colhera frutos das

pistas abertas por Nicos Hadjinicolaou?

A questdo ¢ demasiado fulcral para serem ana-
lisada neste momento, e prende-se com a estagnagdo
de uma disciplina (em termos histoéricos, tedricos e
metodolégicos), da qual s6 ha relativamente poucos
anos se vai emergindo de forma positiva, quer em
investiga¢do produzida quer em docéncia univer-
sitiria. A Historia de Arte portuguesa tem sido
sempre dominada grosso modo, por conceitos esgo-
tados, metodologias obsoletas, nogdes desprovidas
de validade cientifica, que resistem a acgdo reno-

vadora:

a) ainda continuam a desprezar-se as obras
ditas «menores» em proveito das «obras-primas»:

b) analisam-se as obras de arte como produto
de «génios» criadores», desinseridas das «situagdes»
especificas em que tais monumentos ou pegas foram

produzidos:

¢) o binomio «arte/conteido» (falso binémio)
continua a ser utilizado na (pretensa) abordagem

critica das pecas;

d) ignora-se a produgdo nao-erudita e popular:



¢) analisa-se (de modo aparentemente «inofen-
sivo», através de belissimos albuns s6 acessiveis a
alguns raros privilegiados do «mercado artistico»)
a «arte pela arte» com desprezo pelo contexto e pela
ideologia imanente das obras:

f) espartilha-se a «historia de arte» dentro
de esquemas rigidos, fechados e ndo-aglutinado-
resiietcshete!

Estes alguns dos aspectos e objectivos domi-
nantes na Historia de Arte que se faz geralmente
entre nos, ja com uma longa tradicio de trabalho
academista, muita das vezes util na investigagdo
apreendida e na analise de «situagdes» particulares,
mas que ndo pode operar naturalmente em fermos
cientificos, avessa como € a interdisciplinariedade, ¢
restringida como estd a uma (confortivel) passivi-
dade cultural. (36)

A questdo € esta: como vao os estudiosos por-
tugueses reagir aos conceitos avangados por Nicos
Hadjinicolaou, que «mudam» na sua esséncia o
objecto proprio da Historia de Arte: as ideologias
imagéticas? Como poderemos acompanhar o se-
guinte raciocinio dialéctico do autor?: «todos os
caminhos que nos conduzem ao conhecimento deste
objecto passam pela andlise e pelo conhecimento do
«estilo» das obras particulares. Para o historiador
de arte e para a Histéria de Arte, como para qualquer
espectador, amador, snob, seja profano ou conhece-
dor, tudo comeca e tudo acaba (para recomegar de
seguida) com o defrontar da obra de arte individual
e unica: o conhecimento e o prazer, o prazer do
conhecimento e, se ouso dizé-lo, o conhecimento
do prazer. Todos os caminhos comecam diante
das obras individuais, pelo que a andlise e a expli-
cagdo das ideologias imagéticas, dos estilos colecti-
vos, s6 se pode processar através da andlise do
que compée os «estilos» colectivos; as obras indivi-
duais» (37).

Dai o isolamento provavel a que este livro pode
vir a ser votado nos meios modernizantes da histo-
riografia da arte portuguesa, a mingua de obras de
enquadramento, e porque langado desta forma, sem
precaugdes de preparar um terreno que se sabe
a-priori hostil a todas as investidas sérias desenvol-

vidas no seio do materialismo historico.

Dai, também, a razdo e a fungdo deste (longo)
conjunto de reflexdes sobre as teses de Hadjinicolaou
— que afloram tdo-s6 o problema (38) —, na espe-
ranga de estimular o debate em torno dos novos
conceitos introduzidos.

Albufeira e Algés, Agosto de 1981

(1) Nicos Hadjinicolaou, Histdria da Arte e Movimentos
Sociais, Edigoes 70 (série «Arte e Comunicagao»), s/data (1981).
Tradugdo de Antonio José Massano.

(2) N. Hadjinicolaou, Histoire de [’art et lutte des classes,
Editions Frangois Maspero/textes a Iappui (Paris, 1973),
212 pp., 32 ill.

(3) E assim se compreendem algumas criticas (?) levia-
namente formuladas sobre o livro, por exemplo a que foi
inserida no Jornal de Letras (4-8-1981), assinada S. L.: «...Hadji-
nicola ou varre previamente a cena ao demonstrar que tudo o
que se tem feito em historia de arte correspondente a inacei-
taveis manifestagdes de ideologia burguesa (...) ou do mar-
xismo vulgar. Tamanha seguranca faz-nos tremer — mais
pelo préoprio marxismo e pelo autor do livro do que pelo des-
tino de uma ideologia burguesa que podera scr mais reforgada
do que abalada de certas execugdes sumdrias» (!).

(4) Nicos Poulantzas, Pouvoir politique et classes sociales
(Maspero, Paris, 1968). Trad. port., Portucalense Editora.

(5) L. Althusser, Pour Marx (Maspero, Paris, 1965).
As definigdes althusserianas de «classe social», «luta de classes»
e «ideologia» facilitam a concepgdo da teoria da Historia de
Arte como forma de aplicagio especifica do materialismo
dialéctico a uma disciplina particular do materialismo his-
torico, clarificando o discurso de N.H. e o proprio conceito
de «ideologia imagética».

(6) N. Hadjinicolaou, «L’object de la disciplina de
I'histoire de I'art et le temps de I'histoire des arts», Coldquio/
| Artes, Abril de 1974, n.° 17, pp. 17-20.

(7) N. Hadjinicolaou, «La'Fortune Critique'et son sort:
sur le probléme de I'appreciation des oeuvres d’art», Histoire
et Critique des Arts, n.° 3 (Paris, 1977), pp. 7-15.

(8) O «marxista vulgar», variante dogmatica que visiona
a criagdo artistica exclusivamente em fungdo dos interesses
economicos ou politicos de uma classe (posigio de Andrei
Idanov e de outros «tedricos» estalinistas), é pertinentemente
dissecado no cap. V do livro de Hadjinicolaou, onde nomea-
damente se contrapde a atitude cientifica (marxista) de Frederick
Antal (bem como a de Bertold Brecht face ao «realismo socia-
lista») as atitudes dogmadticas que na era estalinista imperaram
no dominio artistico.

Mas também as posigoes «marxistas liberais», que negam
cardcter de classe as criagOes culturais, expressas por exemplo
em Roger Garaudy (D'un réalisme sans rivages, éd. Plon, 1963),
sdo analisadas criticamente por N. Hadjinicolaou, na medida
em que igualmente «se afastam do materialismo histérico,
unica teoria capaz de fundar cientificamente uma histéria da
produgio de imagens».

(9) N. Hadjinicolaou, in Coldgquio | Artes (1974).
O objecto da disciplina, tal como N.H. o formula, e o conceito
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de «produgio de imagens», sugerem ao critico de arte marxista
Jean-Pierre Sanchez (em Histoire et Critique des Arts, n.° 9/10,
pp. 49-87) alguns reparos. A este aspecto voltaremos adiante...

(10) Frederick Antal, Florentine Painting and its Social
Background (Routledge & Kegan Paul, Londres, 1948).

(11) N. Hadjinicolaou, Histoire de 'art et lutte des
classes, p. 106.

(12) José-Augusto Franga, in Coldquio/Artes, n.* 16,
1974, p. 76.

(13) N. Hadjinicolaou, ob. cit., p. 108,

(14) «O estudo monografico de artistas so se legitima
na condigdo de ser conduzida de maneira a contribuir para o
conhecimento do objecto da histéria da arte: as ideologias
imagéticas» (ob. cit., p. 45).

(15) José-Augusto Franga, in Coldquio/ Artes n.” 16, p. 76.

(16) A Historia de Arte tradicional continua a operar
com resultados impressionantes: pretende-se reconstituigio do
passado, e renova a sua metodologia, descobrindo artistas,
revelando e restaurando obras, organizando grandes expo-
sicoes (cfr., por exemplo, o catilogo Georges de La Tour-
(Paris, 1972), org. por Jacques Thuiller, auténtica «exposigio-
-manifesto» desta concepcio de historiografia). Mas & mar-
gem, naturalmente, passa toda uma andlise dos «estilos»
imanentes as pegas, em relagdo globalizante com o movimento
social coevo e, com as tendéncias da «produgio de imagens»
e do seu mercado, etc., etc....

(17) Vitor Serrdo, «Situagdo presente da historiografia
da arte em Portugal», Didrio de Noticias, 19-8-1980.

(18) N. Hadjinicolaou, eb. cit., pag. 162

(19) N. Hadjinicolaou, ob. cit., pp. 197-211.

(20) «O conceito de ideologia imagética ndo contém
em si nenhuma valorizagio. Qualquer imagem, seja consi-
derada «grande» ou «menor», esteja em depdsitos ou exposta
em salas de museu, caracteriza-se essencialmente pela ideologia
imagética a que pertence. Ha que evitar as associagoes de
espirito que nascem de uma certa concepgio da arte como
sendo a acumulagio das grandes obras artisticas» (ob.
¢t p. 192):

(21) O que ndo ¢ o caso de Frederick Antal, cujas
abordagens do mecenato (seja no caso da pintura florentina
so século X1V e XV, seja no caso da pintura maneirista italiana)
nio detém, evidentemente, uma visio meramente «econo-
micista» de Histéria de Arte. N. Hadjinicolaou ¢, alias,
responsdvel pela edicio de um inédito de Antal, precedido de
valiosa introdugdo analitica: La Pitrura Iraliana tra Classi-
cismo e Mannierismo (Editori Riuniti, Roma, 1977).

(22) N. Hadjinicolaou, ob. cit., pp. 77-88.
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(23) A. Jdanov, Sur la littérature, la philosophie et la
musique (éd. Norman Béthune. Paris, 1970).

(24) N. Hadjinicolaou, ob. cir., p. 77.
(25) Idem, ibidem.

(26) Contra esta posigao de dogmatismo se pronunciaram
numerosos intelectuais marxistas, caso de Bertold Brecht
(Ecrits sur la littérature et I'art, L'Arche, Paris, 1970) ou de
Max Raphael (Prehistoric Cave Paintings, New York, 1945).
Para este ultimo autor, as formas artisticas «tém necessaria-
mente raizes econdmicas, sociais, politicas, morais e religiosas
que se exprimem, representam e revelam através das formas:
se essas formas actuam por sua vez, novamente, sobre as suas
raizes, e contribuem, por conseguinte, para a sua trans-
formacéo».

(27) Nikolai Taraboukine, Le Dernier Tableau (éd.
Champ Libre, Paris, 1972).

(28) Andrei Boris Nakov, «Pour une nouvelle métho-
dologie», introducio a G. Kubler, Formes du temps. Pemar-
ques sur I’histoire des choses (éd. Champ Libre, Paris, 1973).

(29) Sobre Lunatcharsky e a sua acgdo, vide: jean-
-Michel Palmier, Lénine, I’art et la révolution (Payot, Paris, 1975)
[tradugdo port. de José Saramago (Moraes Editores, 3 vols.,
1976) 1.

(30) Lunatcharsky, As Artes Pldsticas e a Politica na
URSS (editorial Estampa, Col. «Teoria», Lisboa, 1975),
pp. 96 e 98.

(31) V. 1. Lénine, Obras Escolhidas, vol. 3 (Edigoes
Avante!, 1979), p. 398.

(32) N. Hadjinicolaou, ob. cit., pp. 116-117.
(33) Idem, in ColdquiolArtes, n.° 17, pp. 17-20.
(34) Histoire de I'art et lutte des classes, p. 7.
(35) [Idem, p. 181.

(36) Nesta perspectiva, vide: Dagoberto L. Markl,
«O historiador de arte enquanto escritor», o didrio, 22-2-1981.

(37) N. Hadjinicolaou, in Coldgquio/Artes n.° 17, p. 18.

(38) O longo texto de Jean-Pierre Sanchez («Que faire
de l'idéologie en histoire de l'art?», Histoire et Critique des
Arts n.%5 9-10, Paris, 1979, pp. 49-87), que pretende analisar
as teses de Hadjinicolaou numa «posigdo althusseriana» assu-
mida a par e passo, refuta alguns aspectos inerentes a nogiao
«producdo de imagens» que ele formula sobre o objecto da
disciplina, e outros aspectos particulares do seu discurso
conceptual. A ele voltaremos em préxima reflexdo mais
detalhada sobre o conceito «ideologia imagética».
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Coloquio APOM/8I

Museus Portugueses

Cultura e Actualidade

Realizou-se entre os dias 1 e 5 de Outubro, no
Museu de Lamego, o 6.2 Coléquio da Associagio
Portuguesa de Museologia (APOM). Tal como nas
anteriores reunides que agrupam, uma Vez por ano,
os socios e especialistas convidados dedicaram-se
estes dias ao estudo e analise da problematica museo-
logica Portuguesa e a visita aos Museus e Monu-

mentos da Regido.

O Coléquio APOM/81 teve dois temas principais:
o Museu da Regido, sua definicio e ambito, e a

Informatica ao servico dos Museus.

Com a participagio do Instituto Portugués do
Patrimonio Cultural foi para o primeiro tema con-
vidado a falar o Senhor Jean-Maurice Rouquette,
Conservador dos Museus de Arles (Franga) que
descreveu em pormenor a constituigéo e funcionamento
do Museu da Camarga vasta darea geografica, natural
e humana de caracteristicas muito especiais que
tendia a degradar-se caso ndo fosse recuperada
pela prépria populagio orientada pelos conser-

vadores.

Falou igualmente a convite, o Senhor Arquitecto
Fernando Pessoa da Secretaria de Estado do Ambiente
que expds os planos elaborados para a constitui¢do
do Ecomuseu da Serra da Estrela destinado a salva-
guardar a riqueza natural, artesanal e etnoldgica
daquela regiiio, assim como a constituir um museu
onde se demonstrassem aspectos mais importantes

da 4rea e se expusessem objectos caracteristicos.

A Embaixada da Suécia deu igualmente a sua

colaboracdo, convidando a especialista Gunilla Cedre-

nius do Centro de Documentagio de Arte Contem-
poranea de Estocolmo a apresentar uma comuni-
cagdo sobre a recolha de materiais da vida actual
para os museus do futuro.

As conclusdes sobre este ponto foram as
seguintes:

1.1 — Que o conceito de Ecomuseu seja reconhe-
cido como podendo originar formas de
expressao museologicas muito validas como
museus de regido. de grande interesse cul-
tural e pedagogico.

1.2 — Que ao Ecomuseu projectado para a Serra
da Estrela seja dado todo o apoio das
Entidades Oficiais, pois que a sua concre-
tizagdo representa uma experiéncia museo-
logica muito valida.

1.3 — Que as Conclusdes do Coloquio APOM/81
sejam transmitidas aos Membros do
Governo e a todas as Entidades a quem
possa interessar a problematica dos museus.

2 — Dado o interesse fundamental que wm
Museu Nacional de Etnologia tem para
assegurar a cobertura etnologica do Pais,
propde-se pedir aos Senhores Ministros da
Educagdo e Universidades e da Coordenagio
Cientifica:

2.1 — A sua imediata interven¢do para que o

Museu de Etnologia de Lisboa seja pro-
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vidlo de meios necessarios para abrir As Recomendagdes foram as seguintes:
ao publico, no mais curto espago de
tempo. 1. Que os Museus Regionais e os outros exis-

tentes no Pais possam ser aproveitados, para cumprir

2.2 — Que seja provido de meios materiais e
Q L e : essa funcdo de procura de identidade da sua regido
humanos necessarios a continuagio dos 3 : : :
¥ i ¢ i a simultaneamente realizagdes de caricter mais alar-
seus objectivos de investigagdo etnoldgica ; : E

gado de nivel nacional e universal.

e etnografica para formagdo de um Banco

Central de Dados.
2. Que sejam promovidas, pela Direcgdo da

APOM, junto do Secretariado da Reforma Admi-

3 — Considerando a sobrecarga de cadeiras ; y hod hen B
-t ; ; . nistrativa e do Ministério da Cultura, as diligéncias
tedricas existentes no curriculum do Ensino ¥ : 5
o ; que se entende mais conveniente, no sentido de
Secundario actual, considerando que, ape- 3 3 ‘ i
2 : Ay que sejam consideradas no articulado dos diplomas
sar de estar previsto na respectiva legislagdo, . & : ok R T
5 ; . g legais respeitantes a nova divisdo administrativa em
ndo tem sido dado o devido relevo. a dis-

.

regides, as disposi¢des indispensaveis a criagdo dos
Museus de Regido e suas atribui¢des, de modo a
tornarem-se em realidades, os desejos e aspiragdes

ciplina de Educagio Visual, que tanta
importancia tem no desenvolvimento da
sensibilidade dos alunos, propde-se que
a APOM chame a atengdo do Ministério da
Educacdo e Universidades, para que:

que formulamos.

3. Que sejam com a maior urgéncia possivel,
3.1 — Seja aumentado para 4 horas semanais o definidos o Ambito e a vocagdo de cada Museu.

tempo da disciplina de Educagido Visual.

i : : 4. Considerando o conteido da conclusio 3.,
3.2 — Seja incluido no curriculum escolar, um

! chama-se a atengdo dos responsaveis de Museus,
espago para visitas de estudo

para incentivarem os professores dos ensinos pri-
4 — Propde-se que a Direccio da APOM tome mario e secundario, a procurar nos Museus o com-
as medidas julgadas necessarias a fim de plemento das sluas aulas.

aconselhar ao Ministério da Administra¢io
Interna: Sobre Informatica, tema de maior actualidade

para a investiga¢do e arquivos dos Museus, foram

4.1 — A criacdo, em cada Camara Municipal do igualmente acresentadas comunicagdes por especia-

Pais, de uma comissdo em substituigio das listas

extintas Comissoes de Arte e Arqueologia. 0
O Senhor Dr. Anténio Cadete do Centro de

Nesta Comissdo, cujo ambito deve ser ; ey
Calculo Cientifico da Fundacdo Calouste Gulbenkian

mais vasto do que o das extintas, incluir-se- ; ~ ) ;
apresentou uma introdugdo aos métodos e sistemas

s de computadores; a Senhora Dr.* Helena Nicolau

a) Nos grandes municipios: historiado- do Centro de Estatistica da Faculdade de Ciéncias de
res, historiadores de arte, arqued- Lisboa falou sobre tratamento de dados estatisticos
logos, gedlogos, arquitectos, urba- e a Senhora Dr.* Anne de Stoop fez uma comunicagio
nistas, arquitectos-paissagistas, museo- sobre elaboragido de léxicos, trabalho basico para a
logos, etnologos, representantes das elaboragdo de fichas para utilizagio em computa-
associagoes de defesa do patrimo- dores.
o, ot A Senhora Dr. Margarida Matias informou

b) Nos municipios menores: uma repre- sobre o trabalho que se tem vindo a processar no

sentatividade proporcional. Instituto Portugués do Patrimoénio Cultural para a



elaboragao de ficheiros centrais, com vista a utiliza-
¢do em informdtica, de todos os objectos existentes

nos Museus dependentes daquele organismo.

rer-se-d o risco de futuro proximo ter de
inutilizar o trabalho actual.

2 — Em relagdo a elaboragdo da ficha descritiva,

As Conclusdes sobre este segundo tema foram as
as seguintes:

| — Tendo em vista a constitui¢io de um banco
de dados com a totalidade do acervo dos
Museus do Pais, para fins de seguranga,

para fins de utilizagdo em informatica; pro-
poe-se que o grupo de trabalho ja consti-
tuido no Instituto Portugués do Patrimonio
Cultural, distribua por 2 ou 3 museus com
colec¢des de temas coincidentes, o trabalho
de elaboragio das palavras chave, por
areas especificas a determinar pelo referido

baseado em técnicas de informatica, pro- grupo.
poe-se:
A Recomendagio foi a seguinte:
1.1 — Que seja pedido a Presidente do Instituto
Portugués do Patriménio Cultural, a for- I — Que as fichas para o computador, uma vez

macido de um grupo polivalente (em com-
plemento do ja existente) para determi-
nagdo do vocabulirio indispensavel ao
preenchimento das fichas para com-
putador. Sem este cuidado prévio cor-

que o seu preenchimento exige grande
conhecimento e sensibilidade sejam exclusi-
vamente preenchidas por um especialista da
matéria, nomeadamente um conservador
experiente.

@alcinia

o atle s

RUA DR. CORREIA
MATEUS, 22-1.°
(A FONTE LUMINOSA)
TELEFONE 24064

2400 LEIRIA
PORTUGAL
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Entrevista

com o Embaixador Espanhol
que negociou

o regresso da «Guernica»

a Espanha

F I Y erminadas as obras de acondicionamento no «Cason del Buen Retiro», em Madrid, celebrou-se em 24

de Outubro, a apresentaciio oficial da «Guernica» na Sala Lucas Jordian. A abertura ao piiblico foi no

dia 25, dia do centendrio do nascimento de Pablo Picasso.

Para que os actos solenes podessem efectuar-se, um grupo de homens levou a efeito, durante quatro

anos, toda uma longa série de acgdes, a todos os niveis, até que, por fim, em Setembro passado, deram o

desejado fruto: a «Guernica» regressava a Espanha.

Quintanilla.

Um desses homens foi o embaixador Rafael Ferniandez

Nascido em Madrid em 1921, dedicou a sua actividade diplomdtica a Cultura. Foi o fundador da

revista «Clavileno» e da Associacdo Internacional de Hispanismo. Também recentemente publicou um livro com

o titulo «La odisea del Guernica».

Anotamos as declaracbes que prestou em entrevista feita por ocasiio do regresso a Espanha desse
quadro que classificou como «UN SIMBOLO DE LA HUMANIDAD».

En el tiempo que lleva dedicado al «Guernica».
¢ Qué opinion tiene sobre el cuadro y sobre la intencion

del pintor?

El «Guernica» no es, como se ha pretendido,
un cuadro politico. No es un cuadro de un bando
contra otro. Es un simbolo de la humanidad.
El simbolo del horror y la violencia. El cuadro
fue encargado por el Gobierno de la Republica
espanola para una exposicion universal que se cele-
braria en Paris, en 1937. No se dio a Picasso nin-
gun tema concreto y, durante cinco meses, el pintor
estuvo sin trabajar en el cuadro. A pesar de la
coincidencia entre el bombardeo de Guernica (26 de
abril) y el comienzo de la obra (I de mayo), no hay
la menor referencia en el cuadro a la ciudad de
Guernica ni al bombardeo, pues mientras éste tuvo
lugar a las cinco de la tarde, el cuadro representa
una escena nocturna. El pintor traté de reflejar en
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su obra su propia protesta y horror hacia la guerra,

el terror y la violencia.

¢ Cudles fueron las negociaciones para conseguir

el regreso del cuadro a Espaiia?

Las negociaciones surgieron por mi propia
iniciativa. En 1948, no tenia mucho trabajo y
empezaron a aparecer noticias sobre el «Guernica».
Tenia informacién sobre el cuadro porque un tio
mio, Luis Quintanilla, que vivia exiliado en Paris,
me habia comentado que se habia pagado a Picasso
cierta cantidad. Estando en Madrid escribi al
entonces ministro de Asuntos Exteriores y le dije
que tenia informacion directa sobre el tema, que
estaba dispuesto a ocuparme de él. Aproveché un
viaje a Nueva York y me informé de lo necesario
para reclamar el cuadro. Necesitaba testigos pre-



senciales o bien pruebas documentales de la citada
compra.

El primer paso que di fue visitar al hijo de
Araquistain, embajador de la Republica Espaiiola en
Paris. Me mostré un juego de documentos donde
se reflejaba el pago a Picasso. Unicamente faltaba
el recibo original, porque habia sido destruido en
Figueras al retirarse el Ejército republicano. El
precio que puso para la adquisicion fue demasiado
elevado.

En 1978, se aprueba en Espana la Constitucion,
lo que me da una base nueva para las negociaciones.

estuviese pronto en Espana. Por ultimo, Maya,
quien pensaba que las condiciones politicas en
Espafia no correspondian a lo que su padre hubiese
deseado.

Al ver que no se solucionaba nada decidimos
cortar este acercamiento familiar y negociar direc-
tamente con el Museo de Nueva York. Esta nego-
ciacion tuvo una virtud: colocar al Museo ante su
responsabilidad, en el sentido de que o entregaba el
«Guernica», o asumia las consecuencias procesales.
El Museo hizo ver a los herederos que, si seguian
oponiéndose, serian ellos quienes tendrian que seguir

Me dirigi entonces al abogado de Picasso, Roland
Dumas, quien desconfiaba de la realidad democra-
tica espafiola y trataba de ganar tiempo para asegu-
rarse que no estaba a la merced de algin aconte-
cimiento imprevisto. Pude conseguir entretanto las
fotocopias de los documents de Araquistain, en las
que se habia cortado la firma, por desconfiar del uso
de los documentos. No obstante me sirvieron y el
sefior Dumas, que desconocia el pago del cuadro,
me aseguré que todo cambiaba. Acepto venir a
declarar a Espafia e indicé al presidente del Gobierno
que estaba dispuesto a entregar el «Guernica».

Roland Dumas y yo viajamos a Nueva York
en los primeros dias de octubre para concertar con
el Museo de Arte Moderno la forma concreta de la
entrega. Entretanto, en el seno de la familia Picasso
se planteaban tres posturas diferentes. De una
parte Claude y Paloma, que exigian unanimidad en
la familia para la entrega; por otra, Jacqueline, la
viuda, y Marina, que pretendian que el «Guernica»

el pleito contra Espana. Entonces, el Museo dijo
que el cuadro estaba a disposicion de las autoridades
espafiolas, a partir de septiembre.

;Tuve alguna incidencia la figura del Rey de
Espaiia?

Enorme. Su intervencion el 23 de febrero fue
capital, pues cuando se produjo la ocupacion del
parlamento, las negociaciones parecieron venirse a
tierra. Estaban basadas en que Espafia era una
democracia. La intervencion del Rey contrarresto
el efecto terrible que produjo en todo el mundo el
intento de golpe de Estado del 23 de febrero.

( Entrevista da responsabilidade da
Oficina de Informacion Diplomdtica)
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COMENTARIOS

PRATAS ISLAMICAS
NA FUNDACAO CALOUSTE GULBENKIAN

Em homenagem a Calouste Sarkis Gulbenkian e
no 25.° aniversario da Fundagdo por este criada,
o Museu Calouste Gulbenkian patenteou ao publico,
de 20 de Julho a 15 de Novembro, na sua Galeria
de Exposi¢des Temporirias, uma mostra de pratas
arabes e islamicas.

Em 65 vitrines-aqudrio se expuseram numerosas
e excelentes pecas de joalharia, numismatica, armas
e ainda varios objectos de utilidade doméstica e
decorativa como pratos. travessas, bandejas, caixas,
servigos de cha e café, etc., dando ao visitante uma
ideia do gosto e dos costumes das sociedades arabes
e islamicas.

Ao Dr. Saad al-Jadir (arquitecto-urbanista nas-
cido em Bagdad em 1941) se ficou a dever a opor-
tunidade de poder apreciar tio vasto e admiravel
certame de arte islamica, ja que os trabalhos expostos,
a maior parte deles com menos de 100 anos, per-

tence a sua colecgdo particular; colecgdo que resultou
de uma busca persistente ao longo de 18 anos de
viagens, durante os quais conseguiu reunir mais
de 5.000 pegas que serviram de base & exposi¢do da
Fundagio Gulbenkian.

Os trabalhos apresentados constituiram uma

auténtica demonstragdo das artes e técnicas do tra-
balho em prata, mostrando a variedade dos mate-
riais usados, as particularidades dos estilos, a varie-
dade e a beleza da persistente heranga da prataria
ornamental que se manifesta em todo o Oriente
islimico desde o Atlantico ao Pacifico, abarcando
paises como a Pérsia, a Argélia, a Tunisia, o Libano,
o Sudido, a Nigéria, o Egipto, a India, o Paquistdo,
o Bangladeche, entre muitos outros representados
no certame.

Os objectos de prata e a joalharia, considerados
essenciais na vida quotidiana e que desempenham
papel importante nas tradigdes culturais destas socie-
dades, revelam também delicada e multipla habi-
lidade do artesdo prateiro no mundo arabe. O ouro
e a prata, conforme salienta o Dr. Saad al-Jadir na
sua obra «PRATAS ARABES E ISLAMICAS» publicada
este ano em Londres, foram os metais preciosos
mais frequentemente utilizados na ornamentagdo e
0s que mais contribuiram para aumentar os bens
de certas familias. As mulheres tornaram-se as
guardids deste tesouro que lhes era dado aquando
do seu casamento, e os ditados populares da Arabia
acentuam a importincia da aquisi¢gio de joias:
«Os metais sdo para os tempos dificeis» e «as joias
para ornamento e investimento», pelo que grande
parte das pecas expostas eram objectos de adorno
feminino — anéis, brincos, colares, pulseiras, argolas,
toucados, ornamentos para o cabelo, alfinetes e outros.

Aos homens é desaprovado o uso de objectos
de ouro e, embora o «Alcordo» ndo proiba ao sexo
masculino que se adorne, o facto é que em certas
regides este costume esta tdo radicado que os proprios
anéis de esponsais sio em prata.

Durante muito tempo, antes do aparecimento
da moeda (que foi alias utilizada também em objec-
tos de adorno). utilizou-se um sistema de troca directa
de produtos, sendo entdo usual o intercimbio da
prata, ouro e bronze por géneros. A colecgio de
Saad al-Jadir inclui grande nimero de moedas antigas
de prata, originarias de muitos paises e que foram
adquiridas em mercados orientais.

A existéncia de objectos utilitarios, decorativos
e de adorno nos lares drabes representa, ainda hoje,
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o nivel social e economico da familia. As pegas
mais valiosas, quer pelo seu trabalho, quer pela
sua antiguidade, sdo utilizadas apenas em ocasides
especiais, e as melhores sdo habitualmente as que
foram feitas para o homem oferecer a sua noiva,
como dote, aquando do casamento. «Uma noiva
pode usar uma grande quantidade de joias concen-
tradas na parte superior do corpo, levando joias
em torno da cabeca e da cara, a volta do pescogo
e nas orelhas, podendo estas cobrir completamente a
parte da frente do tronco até a cintura ... usam tam-
bém pulseiras, anéis, pingentes e sapatos de prata».

Nalgumas regides, por esta ocasido, © noivo
oferece a jovem esposa um punhal de prata ou uma
adaga, para a proteger dos espiritos maléficos (o
fabrico de armas foi florescente em quase todos os
paises muculmanos, tendo o Cairo e Damasco sido
os grandes centros desta cultura na Baixa Idade
Média).

Contudo, apesar do interesse cada vez maior
que os europeus tém vindo a mostrar na compra
da belissima joalharia, os legitimos herdeiros desta
arte — os mugulmanos — tém mostrado pouco em-
penho na sua recuperagio.

BERTA DUARTE

EXPOSICAO RETROSPECTIVA DA OBRA DE
HENRY MOORE

Ne 22 de Setembro a 8 de Novembro esteve
patente ao publico na Fundagdo Calouste Gul-
benkian a mais completa exposigdo retrospectiva
até hoje realizada da obra de um dos maiores artistas
do nosso século — Henry Moore (n. 1898). Orga-
nizada pelo British Council e pela Fundagio Gul-
benkian, esta mostra, previamente apresentada em
Madrid, reunia 587 pegas do grande escultor inglés.

«Para mim, uma obra tem primeiro de possuir
vitalidade. Nao me refiro a um reflexo da vitalidade
da vida, do movimento, da acg¢do fisica, figuras sal-
tando, dangando, etc., mas sim a que a obra pode
conter uma energia, uma intensa vida prépria, inde-
pendentemente do objecto que represente. Quando
a obra possui esta vitalidade poderosa, ndo a associa-
mos ao mundo da beleza.

A beleza, no sentido da ultima fase da arte grega
ou no da Renascenga, ndo ¢ o objectivo da minha
escultura.

Entre a beleza da expressdo e o poder de expressao
ha uma diferenga funcional. A primeira visa agradar
aos sentidos, o segundo possui uma vitalidade espi-
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ritual que para mim é mais dindmica e estd muito
para além dos sentidos.»

Esta declaragdo, publicada por Herbert Read
em 1934, é fundamental para se compreender a obra
de Moore, a sua fascinagdo pelo bioldgico, pelo
orginico, o «biomorfismo» da sua escultura: as
formas naturais evocam as formas humanas e reci-
procamente.

«Sempre me debrucei com atengio sobre as formas
naturais» — diz o artista — embora o que me inte-
resse mais profundamente seja a figura humana».
Representada com precisio ou de modo alusivo,
integralmente ou em fragmentos, a figura humana
¢ o motivo dominante da sua obra. Estante, toma
aspectos quase geométricos ou, pelo contrario,
reveste-se duma majestade quase totémica. Sedente,
reflecte sobretudo os lagos de ternura: mais de ses-
senta versdes do tema «Mae e filho»; o pai junta-se-
-lhes na série de «Grupos de familia». Mas é a
postura reclinada, com apoio num brago — de que
Moore nos deu mais de cem versdes — a que mais
tem ocupado a imaginagdo do escultor. A partir
de 1959, a figura aparece dividida em duas, trés
ou quatro pegas separadas, constituindo no entanto
um conjunto coerente: busto e joelhos tornam-se
montanhas, rochedos, elementos da paisagem. As
formas assim evocadas transcendem a falsa querela
entre figuracdo e abstracgdo, fronteira arbitraria
que Moore nunca deixou de transpor. As perfura-
¢Oes, incompativeis com um tratamento anatomico
realista, sao um dos seus meios de expressio pre-
feridos.

Se os temas s3o pouco numerosos, as variacoes
que Moore deles extrai sdo infinitas. Justificada-
mente, os trabalhos que integravam esta exposi¢io
— seleccionados pelo proprio Henry Moore e por
Tan Barker — ndo foram dispostos cronologicamente,
mas agrupados pelos temas principais, recorrentes
ao longo de toda a sua produgio.

«Gosto que as minhas grandes esculturas estejam
no exterior, no meio da paisagem»: nesta «cola-
boragio com a natureza» reflecte-se a preocupagao
de solidariedade entre a terra e o homem, patente
na obra de Moore —e das 228 esculturas apresen-
tadas, 11 enquadravam-se na acolhedora amenidade
do parque da Fundagio Gulbenkian.

Por muito impressionante que seja, a obra do
escultor ndo deve fazer-nos esquecer o grande dese-
nhador que Moore sempre foi. Embora os desenhos
sejam «feitos principalmente como uma ajuda rela-
tivamente a execugdo da escultura», eles nido sdo
vagos esbogos, antes ddo com admiravel precisido
todas as modulagdes dos volumes e criam um mundo
prenhe de formas, todas afins e, no entanto, duma
grande variedade. Entre os 240 desenhos expostos



Henry MOORE

incluia-se uma selecgao das suas justamente célebres
séries de abrigos anti-aéreos e de mineiros. Toda
uma secgdo foi dedicada aos seus mais recentes dese-
nhos de arvores, paisagens e ao retomar dos seus
temas primitivos.

Finalmente, a obra grafica, que desempenhou
um papel tdo importante na actividade artistica de
Moore desde os anos 60, estava representada por
121 gravuras, que ilustravam o seu desenvolvimento
como gravador, explorando ndo so as possibilidades
técnicas da litografia e gravura a éagua-forte, como
também as férteis ligagdes que se entrecruzam entre
gravura, desenho e escultura.

Esta magnifica retrospectiva ndo nos deu apenas
ocasido de apreciar a obra deste artista como um
todo, de admirar algumas daquelas pegas hoje de
todos conhecidas, de descobrir novos trabalhos.
Foi também um tributo ao grande criador que,
afortunadamente, ndo teve de esperar pela morte
para que o seu valor fosse mundialmente reconhecido.

BIOGRAFIA DE HENRY MOORE

Nascido no Norte da Inglaterra, em Castleford,
Yorkshire, a 30 de Julho de 1898, Henry Moore foi
o sétimo de oito filhos de um mineiro de ascendéncia
irlandesa. Apesar da sua atrac¢do para a escultura,
em 1915, a instdncias de seu pai, torna-se professor
primdrio, como irés dos seus irmdos. Mobilizado
em 1917, é gaseado pouco depois de chegar aos
campos de Franga, perto de Cambrai, e regressa a
Inglaterra, onde se restabelece. Em 1919, retoma
o ensino por alguns meses apenas; mais do que
nunca determinado a fazer-se escultor, matricula-se
na Leeds School of Art. Dois anos depois, é-lhe
atribuida uma bolsa para estudar escultura no Royal
College of Art, de Londres, onde viria a ensinar de
1925 a 1932. Entretanto, multiplicavam-se os seus
desenhos e esculturas — estas de madeira e de pedra,
a principio, frequentemente de bronze, depois. As
suas realizagdes sdo apresentadas pela primeira vez
em 1928 na Warren Gallery, mas terd de esperar
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até 1931, data duma segunda exposi¢do, para conhe-
cer o sucesso. Em 1932, € nomeado chefe do novo
departamento de escultura da Chelsea School of
Art, de Londres, onde permanece até ao deflagrar
da Segunda Guerra Mundial.

Nomeado artista oficial da guerra (1940-42),
muda-se definitivamente para Much Hadham, no
Hertfordshire, quando o seu atelier de Londres é
bombardeado.

Depois da guerra, Henry Moore dedica-se inteira-
mente & sua obra e adquire celebridade internacional.
As exposicdes sucedem-se, destacando-se entre as
numerosas retrospectivas que lhe foram consagradas
as de Nova Iorque, Chicago e Sdo Francisco (1946-47),
Paris (1949 e 1977), Londres (1951 e 1968) e Flo-
renca (1972). Cerca de 140 museus, em trés dezenas
de paises, possuem obras do artista, que obtém o
Prémio Internacional de Escultura na XXIV Bienal
de Veneza (1948), na II Bienal de Sdo Paulo (1953),
na Bienal de Toquio (1959), o Prémio Antonio
Feltrinelli (1963), o Prémio Erasmo e o Prémio
Einstein (1968). Entre as importantes encomendas
que recebe contam-se os monumentos executados
para o Edificio da Time-Life, em Londres (1952-53),
para a Sede da Unesco, em Paris (1958), para o
Lincoln Center de Nova lorque (1963), para uma
praga publica de Toronto (1966). Depois de ter
sido conservador da Tate Gallery e da National
Gallery of Art, fez parte da Royal Fine Art Com-
mission. Além de membro da Academia Real
de Belas-Artes Sueca, da Academia Americana de
Artes e Ciéncias, da Academia de Letras e Belas-
-Artes da Bélgica e da Academia Flamenga das
Ciéncias, Henry Moore é Doutor Honoris Causa por
varias universidades inglesas e estrangeiras, incluindo
Berlim, Cambridge, Harvard, Londres, Oxford e Yale.

CARLOS SERRA

EXPOSICAO DE FOTOGRAFIAS
DE MARIO NOVAIS
SOBRE A BATALHA

No ambito das suas exposigdes temporarias
— visando contribuir para um melhor conhecimento
do Mosteiro e das épocas em que se integra —
o Museu do Mosteiro de Santa Maria da Vitoria
(Batalha) patenteou ao publico um conjunto de
fotografias da autoria de Mario Novais (1899-1967).
tendo o monumento capital do nosso século xv por
tema. Inaugurada em Agosto, a exposi¢do reuniu
75 trabalhos a preto e branco, de grande formato
e assinaldvel qualidade. Da fabrica singela do
claustro de D. Afonso V, ao exuberante e assom-
broso lavor do portal da Capela Imperfeita, em
planos gerais ou de pormenor, o artista guia-nos
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através do Mosteiro, apresentando-nos alguns dos
seus aspectos mais sugestivos.

Mario Novais nasceu em Lisboa, a 3 de Margo
de 1899. Filho e sobrinho de fotografos, iniciou-se
na «Fotografia Vasquez», de que viria a tornar-se
o fotégrafo principal e donde sairia para montar
laboratério proprio.

Na fase inicial da sua carreira de fotografo cola-
borou intensamente em revistas e jornais de Lisboa,
«Europa», «llustragdo», «Femina» e «Imparcial»,
vendo-se obrigado, por doenga, a interromper o
seu trabalho.

Por esta altura, esboga-se uma nova fase profis-
sional, em que aparece ligado a um grupo renovador
das artes plasticas e graficas. Frequentador assiduo
da «Brasileira» ao Chiado, ai convive com pintores,
escultores, ceramistas e desenhadores, entre os quais
Almada Negreiros, Jorge Barradas, Stuart Carva-
lhais, Carlos Botelho e Anténio Pedro. Em Maio
de 1930 participa com vérios trabalhos fotograficos
no 1.° Salao dos Independentes, na Sociedade Nacio-
nal de Belas Artes. N&o sendo a primeira apresen-
tacio publica de fotografias suas, parece contudo
que ela foi significativa na sua carreira: a partir
de entdo trabalhou nas realizagdes fotograficas mais
importantes do pais, chamado por Antdénio Ferro,
Bernardo Marques ou pelos nomes de entio da
historiografia da arte em Portugal.

Executou documentagdo fotogrifica das exposi-
¢oes de Arte Portuguesa em Paris (1937) e em Lon-
dres, trabalhou para as exposi¢des do Mundo Por-
tugués, Infante D. Henrique e Primitivos Portugueses,
para as primeiras feiras internacionais, etc.

Interessado pelos sectores das artes plasticas e
decorativas, fotografou pintura, escultura, ouri-
vesaria, para documentar estudos e obras de Rey-
naldo dos Santos, Mario Tavares Chicd, Jodo Couto,
Santos Simoes. entre outros. No sector dos Museus
trabalhou intensamente para o Museu Nacional
de Arte Antiga, Museu Nacional de Arte Contem-
porianea e Museu Nacional dos Coches.

Trabalhou muito tempo com o irmao, Hordcio
Novais, tendo sido eles os primeiros a fazer, em Por-
tugal, fotografias de grandes dimensdes e foto-
-montagens.

Faleceu em Lisboa, a 7 de Outubro de 1967.

CARLOS SERRA

EXPOSICAO DE ARTE VIENENSE
DO FIM DO SECULO
GUSTAV KLIMT E EGON SCHIELE

A Embaixada da Austria em Portugal organizou
uma magnifica exposi¢do de dguarelas e desenhos em
impressoes facsimiles de obras dos artistas Gustav Klimt



¢ Egon Schiele, que tem estado patente em diversas
cidades portuguesas, como Lisboa, Porto e Coimbra.

Tratam-se de obras de grande valor, que marcam
bem o nivel da arte vienense da transi¢dGo entre os
Séculos XIX e XX. Os originais agora reproduzidos
e expostos pertencem a colecgdo da Galeria Albertina
de Viena e a algumas colecges particulares, totali-
zando oitenta e cinco exemplares. Transcrevemos
as palavras de Walter Koschatzky. Director da
Galeria Albertina:

«A Exposi¢do representa a arte, a cultura e¢ a
histéria da Austria em multiplos aspectos. Sem
duvida alguma, Gustav Klimt (1862-1918) e Egon
Schiele (1890-1918), foram, no inicio deste século,
em Viena, as forgas artisticas, que mais se destacaram.
Na disparidade da sua orientagdo artistica e da sua
individualidade perfilam as tensdes na diferenciagdo
e na confrontagio de duas geragdes daquela época.
Klimt, como o maior dos dois artistas, da em sua
obra forma a todo o esplendor e a perfeigio triunfal
da arte pictdrica de um mundo de nobreza e gran-
deza social um mundo em desaparecimento, que
declina até o seu crepusculo. Desenrola-se na sua
obra uma riqueza de qualidades estéticas até os
ultimos limites de sublimagdo, sempre na esperanga
—que no final resultard uma esperanga va — que
podera realizar-se na pintura uma nova formagio
do homem por meio da mais alta graduagdo espiritual
e o cultivo de meios artisticos. Directamente ligada
a esse esforgo esteve a criagdo da «Wiener Werks-
taette» (Oficina Vienense), na convicgdo, que o ideal
da dignidade humana ndo pode ser alcangado sendo
pelo afd criativo de uma esfera elevada, de acordo
com o ambiente. As sensac¢des que definem a ima-
ginagdo artistica de Klimt na sua mais alta escala,
provém da beleza e da emanacdo enigmatica de
seres femininos, que envolve a mulher desde a flor do
sensivel vigor juvenil até a auréola da «grande
dama» da nobre sociedade vienense, tomando vida
de uma forma fascinante num sem-nimero de
quadros.

Preocupavam ao jovem Schiele, na sua cons-
telagdo artistica, supremamente distinta, problemas
de uma indole muito diferente, que resultaram de
uma nova observagio do mundo humano e ndo
do seu ultimo aperfeicoamento e refinagdo. Indi-
cavam uma antecipagdo do desenrolar elementar e
do futuro. A sua arte j4 ndo é motivada pela fas-
cinagdo de um erotismo demoniaco, que em tudo
penetra, mas sim descobre na criagdo o tormento
sexual de um desejo fisico; e mesmo assim, a agonia
da vontade, para elevar-se sobre a falsidade de tabus

sociais ¢ morais. Nessa liberdade de observar,
consciente de si mesmo, estd a origem do processo
da desmitorizagdo, que se esta iniciando. O ensaio
de uma sinopse de todos esses elementos em conexio
com outros fenémenos culturais na Viena daquela
época, como p.ex. a procura de novas categorias
filosoficas ou a preocupacdo emocional com as
ideias da psicandlise, trouxe a4 tona as paralelas
intrinsecas.

Para a Albertina esta exposi¢do de obras de Klimt
e Schiele ndo significa somente o papel de mensa-
geiro, no sentido de um testemunho do seu querer
e do seu pensar artistico. Tanto os desenhos de
Gustay Klimt como as aguarelas e desenhos de Egon
Schiele pertencem as obras que se encontram no
saldo de estudos da Albertina entre as mais solicitadas
para uma observagdo profunda. Com efeito, re-
presentam uma parte do famosissimo inventario do

Museu. Assim, foi um desejo especial reunir, por
intermédio da enorme série de «Facsimili-Albertina,
também, a obra desses dois importantes artistas
do nosso século. A produgio de um facsimile
(do latim «fac simile» — fazer parecido) é um pro-
cesso muito complexo, com a finalidade de se adquirir
uma reprodugdo a semelhanga exacta do original,
quanto ao tamanho, cor e tipo de papel. Conse-
guir este proposito e a necessaria mais avangada
técnica e exactiddo, foi possivel gragas a um desen-
rolar especial da técnica «acollotipo» em Viena,
tirada da técnica da fotografia, inventada, em Viena,
ha aproximadamente cem anos. A qualidade insu-
peravel dessas impressdes de fé unica da alta maes-
tria técnica da arte de imprensa na Austria, per-
manece até os dias de hoje como uma tradigdo viva.
A excelente qualidade das impressGes proporciona
a um grande publico a contemplagdo e o conheci-
mento dos tesouros artisticos de um inestimavel
valor histérico e artistico, que se encontram guar-
dados na Albertina».
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INTERIORES CIVIS PINTADOS EM
EXPOSICAO NO MUSEU ALBERTO SAMPAIO
DE GUIMARAES

Com a apresentacio da Exposi¢io «Interiores
Civis Pintados — Braga e Guimaries» pretende o
Museu de Alberto Sampaio chamar a aten¢do em
Guimardes para a necessidade de evitar mais des-
truicdes deste tipo de decoragio que em algumas
épocas passadas teve grande divulga¢do nesta drea.

Na sequéncia da iniciativa do Museu dos Bis-
cainhos e da ASPA, que, com o apoio da Fundagao
Calouste Gulbenkian iniciaram o levantamento destas
pinturas interiores em Braga, o Museu de Alberto
Sampaio comegou idéntico trabalho em Guimardes.
Tal como no caso de Braga, os conjuntos que se
apresentam na Exposi¢io sdo os primeiros resul-
tados do levantamento que promete avangar rapida-
mente, tal a boa vontade que se tem encontrado da
parte de todos quantos tém sido contactados, pro-
prietarios ou ndo.

Para além dos diapositivos de numerosas pin-
turas ji inventariadas, integram a Exposi¢do parte
do tecto e algumas das telas que revestiam as paredes
de uma sala de uma casa no Largo Mota Prego
nesta cidade, adquiridos pelo Museu em 1973, bem
como fotografias e algum mobiliario do antigo Café
Oriental desta cidade, infelizmente ja destruido.

Numa sala de apoio hd projecgdo continua de
um programa de slides acerca das pinturas decora-
tivas de interiores civis em Guimaraes.

A exposigdo estard patente ao publico até ao fim
do més de Dezembro.

EXPOSICAO DE PINHO DINIS
EM CASTELO BRANCO

Esteve patente ao publico, no Museu Tavares
Proenca Junior de Castelo Branco uma exposigdo
de pintura, escultura e ceramica do artista Pinho
Dinis, que encerrou no passado dia 22 de Novembro.

Este certame incluiu-se no plano de publicitagido
de artistas centempordneos, comum ao Museu de
Castelo Branco. Pinho Dinis frequentou, de 1946
a 1948, os cursos nocturnos da Sociedade Nacional
de Belas Artes, onde teve como mestre o pintor
Domingos Rebelo. Entre 1948 e 1950 continua os
seus estudos artisticos mo Circulo Artistico Mario
Augusto. Fixa-se depois em Coimbra e faz pes-
quisa de ceramica juntamente com Américo Diniz
(1950-1953). Em 1954 passa a residir no Porto.
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Nesta cidade, estuda o fresco com o pintor Ddrdio
Gomes, na Escola Superior de Belas Artes. Em 1957
fixa-se no Brasil onde permaneceu até 1975. Viaja
entretanto pela Europa contactando com os mais
recentes movimentos artisticos. No Brasil, participa
nas principais manifestagdes de arte moderna, exer-
cendo, ainda, o ensino do desenho, pintura e cera-
mica.

Tem ilustrado com desenhos diversas publica-
¢oes e, em colaboragdio com arquitectos e decora-
dores, sdo muitos os seus trabalhos na decoragio
de residéncias particulares com azulejos e painéis
de ceramica. A decoragio do tecto com figuras
historicas do Real Gabinete Portugués de Leitura
do Rio de Janeiro é da sua autoria. Prémios e
distingdes lhe foram atribuidos: Prémio do Saldo
Anual de Arte Moderna do Rio de Janeiro (1959):
Medalha de prata no mesmo Saldo (1963); Medalha
de Bronze no Saldo Paulista de Arte Moderna de
S. Paulo (1961); Men¢do Honrosa no Saldo de Arte
Moderna de Curitiba (1960).

EUROPA - AMERICA: ARTISTAS DE HOJE
COM KAREL APPEL NO MODULO DE LISBOA

No dia 11 de Novembro, pelas 22 horas, foi
inaugurada no MobuLo — Centro Difusor de Arte
de Lisboa, a 4.2 exposi¢do do ciclo «Europa-América:
Artistas de Hoje» com uma retrospectiva da obra
grafica 1960/80 do holandés KAREL APPEL.

Um dos nomes mais importantes das Artes
Plasticas dos anos 50 e um dos fundadores do Grupo
CoBra, K. Appel nasceu em 1921, em Amsterddo,
onde viveu os momentos dificeis da Segunda Guerra
Mundial, vivéncia que foi determinante para a defi-
nigdo da sua propria linguagem plastica, caracteri-



zada por um neo-figurativismo de raiz marcadamente
expressionista. A estridéncia das cores com que o
pintor descreve os personagens humanos ou animais,
resultantes da projec¢do de uma realidade interior,
representam como que um grito materializado na
superficie do suporte.

A exposigdo estara aberta até ao dia 2 de Dezem-
bro, podendo ser visitada de segunda a sexta das
16 horas as 20 horas.

A CARACTERIZAGAO DUMA PINTURA

«0O meu tubo de cor é como um foguetdo des-
crevendo o seu proprio espago. Procuro tornar o
impossivel possivel. Quanto pinto, ndo posso pre-
ver 0 que acontecerd. serd sempre uma surpresa.
A pintura, como a paixdo, ¢ uma emogdo plena de
verdade e produz um som vivo como o rugido saido
do arcaboico do ledo. Pintar é sempre uma expe-
riéncia tangivel e sensual, um estado de intensa
emotividade engendrada pelas alegrias e pelas tragédias
do homem, e também uma experiéncia que decorre no
espaco e que brotando das raizes do instinto, desem-
boca na criagdo de formas vivas. A atmosfera na
qual respiro e que torno visivel pela pintura exprime
certamente a minha época. Procuro captar essa
realidade concreta com os meios de que disponho.

(Palavras de Karel Appel no catidlogo da expo-
sicio «New Images of man» — Museum of Modern
Art New York — 1959).

EXPOSICAO DE JOAO AYRES
NA GALERIA CERAMICARTE DE CASCAIS

Esta a decorrer na Galeria Ceramicarte de Cascais
uma exposi¢io de obras Jodo Ayres que se prolonga
até ao dia 14 de Dezembro, mostra de excepcional
qualidade, onde se revela todo o valor do artista.

Jodo Ayres, filho de Mestre Frederico Ayres
nasceu em Lisboa em 1921. Estudou Arquitectura
na Escola de Belas-Artes de Lisboa e Porto. Em
1944 expds no I Saldo dos Independentes no Porto
e em Coimbra. Em 1946 fixa-se em Lourengo
Marques. Dentro do neo-realismo realiza em Lou-
rengo Marques a 1.* Exposicdo Individual em 1949.
Desenhos seus siio publicados pela «Mogambicanay.
Em 1955 expde na Beira a convite do Centro de
Arte de Manica e Sofala e também no Brasil no
Museu de Arte Moderna de S. Paulo (Julho de 1955)
e no Rio de Janeiro no Saldo do Ministério de Edu-
cagdo e Cultura. De regresso a Mogambique dirige
e colabora na Exposi¢io de Actividades Economicas

e também na Exposi¢do de Vida e Arte Portuguesa
organizada pelo escultor Diogo de Macedo para
a Agéncia Geral do Ultramar (1956). Ainda neste
ano participa na Exposigdo de Arte Moderna orga-
nizada pela Galeria Portico (Lisboa). Em 1957
realiza em Lourengo Marques uma exposi¢do a preto
e branco. Em 1960: Exposi¢io individual em
Lisboa (Palacio Foz). Participa no II Salio dos
Novissimos no Museu Soares dos Reis, no Porto,
repetido depois em Lisboa. Em 1961 expde indivi-
dualmente em Pretoria, a convite da Associa¢io
Sul-Africana de Arte, na «Voster’s Gallery» e par-
ticipa no I Saldo de Independentes de Mogambique.
Em 1962 participa no II Salio dos Independentes.
Em 1963 (Abril) expde 6leos e o painel «Festa Brava»
(Junho). III Saldo de Independentes (Dezembro).
Exposigdo Individual na Beira no Centro de Cultura
e Arte. Em 1964, expde no IV Saldo de Independentes
e em 1965 (Janeiro) na 1.2 Exposi¢do Individual
em Johannesburg «Left Bank Galleries», pintura
mogambicana no Pretoria Art Museum, repetida
em Cape Town e Durban, e ainda pintura e desenhos
numa Exposicio Individual (Novembro, 1965) em
Lisboa, organizada pelo Secretariado Nacional de
Informagdo. Prémio da Imprensa Mogambicana
para o melhor plastico de 1966. Exposigdo Individual
no Saldo da Cooperativa das Casas de Mogambique
(Abril, 1967). Em 1968, é bolseiro da Fundagido
Gulbenkian. Expde no III Salio Nacional de Arte
e na Galeria Sdo Carlos em Lisboa. Em 1969,
Exposi¢do Individual na Coop em Lourengo Marques
e no AT.CM. na Beira. Em 1970. Exposicdo
na Beira no A.T.C.M. cartdes para a tapegaria e
painéis exteriores do Banco Nacional Ultramarino
em Quelimane. Em 1971 (Maio), Exposi¢io na
Sociedade de Estudos de Mogambique. 1972, par-
ticipa na Exposicio Colectiva da Galeria Texto,
em Lourengo Marques, Exposi¢do na Casa Amarela.
1973, Exposi¢io no A.T.C.M. da Beira. Em 1974,
Exposi¢do na Sociedade de Estudos de Mogambique.
Encontro Livre de Arte em Belém, organizado pelo
Ministério da Comunicagdo Social (1975). 1981 —
Fundagio Gulbenkian e Galeria do Casino do
Estoril (Maio e Junho).

Estd representado nos Museus de Arte Moderna
de S. Paulo e Rio de Janeiro, nas colecgdes das
Camaras Municipais de Lourengo Marques e Beira,
antiga colecgio da Agéncia Geral do Ultramar e
na Fundag¢do Gulbenkian.
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NOTICIARIO

ESCAVACOES ARQUEOLOGICAS NA VIMIEIRA

Situada no concelho da Mealhada, a trés qui-
lometros da Sede, a Vimieira é uma povoacio
com 150 fogos, cuja populagdo esta virada para a
agricultura, construgdo civil e industria da alimen-
tagdo.

As descobertas de uma «villay romana e de uma
estrutura pré-romana, encaminharam para a povoagio
um grupo de técnicos, que procura desvendar a sua
origem, o seu valor na época em que existiu, a sua
influéncia na regido centro do pais, que povos a
habitaram, bem como a proveniéncia dos dispares
objectos ja encontrados e em quantidade apreciavel.

Perante acontecimento tio importante, relacionado
com o patrimoénio cultural, era indispensavel escrever
algumas linhas sobre o assunto.

O achamento de utensilios romanos ao longo
dos tempos, geralmente por curiosos, levou o Sr. Luis
Marques, a fazer prospecgdo por conta prépria,
incentivando outros a segui-lo despertando, inclusivé,

a curiosidade de técnicos e entidades.

Assim no ano transacto, depois de uma visita
ao local do Doutor Jorge Alarcio, o Dr. Machado
Lopes em colaboragdo com a Camara Municipal
da Mealhada langa a primeira campanha arqueo-
légica. Finda a mesma, os resultados eram muito
positivos.

Este ano, novamente, a Camara com o apoio
do GAAC — Grupo de Arqueologia ¢ Arte do Centro
e do Instituto de Arqueologia da Universidade de
Coimbra e sob a orientagdo do mesmo arquedlogo,
Dr. Machado Lopes, continuou as escavagdes tendo
vindo a luz do dia importante espolio que torna
esta estacdo arqueolégica luso-romana como centro
valioso de pesquisa e estudo.

A sondagem prospectiva forneceu até esta data,
0s seguintes resultados:

Aparecimento de uma «villa» romana do século 1
de que foi posto a nu a parte do Senhor — atrio
corintio com tanque (complugium/impluvium) e uma
coluna remanescenté; compartimentos circundantes,
eom piso em «opus signinum» e «opus tesselatusy
¢ paredes com frescos; por efeito de um posterior

aproveitamento para necropole medieval (séculos xv/
xvl) surgiram 32 inumagdes de cadaveres; duas
telhas com marca de oficina (in Planta Pedabus)
— MARK do séc. 1; dois machados de pedra polida
(grés) do calcolitico-vivéncia pré e proto-histérica;
sigilata clara (varios fragmentos); ferros e ferragens
diversos, incluindo duas chaves; fragmentos de
vidro; varias moedas dos séc. 1/iv sendo uma delas
cunhada em Constantinopola; abundantissima cera-
mica comum da cor vermelha e negra; algumas
agulhas em metal e osso; uma pequena pedra de
anel ou de jogo do tipo damas; n6s manuarios (dor-
mentes e moventes); grande quantidade de «tegulas»
e «imbrex»; um pogo; uma fibula.

Finalmente, surgiu um achado inesperado mas
muito importante na medida em que identifica a
Vimieira como tendo ocupagdo pré-romana, devido
a estrutura de uma casa circular, possivelmente, da
idade do ferro que foi tornada visivel, gragas ao
prosseguimento das escavagdes.

Perante tal espolio, constituiu-se a Associagdo
para a Defesa do Patriménio Cultural da Vimieira
que pos maos a obra e, mediante a oferta do terreno,
do projecto da execugdo da obra e de 150 contos da
populagdo, abalangou-se a erguer um pequeno
museu que se encontra na fase de acabamento.

MARIO NUNES

CRIADO UM GRUPO DE TRABALHO
PARA ESTUDAR A ARTE RUPESTRE
DO VALE DO TEJO

Por recente despacho do Secretirio de Estado
da Cultura foi criado um grupo de trabalho, com
o fim de proceder ao estudo global da arte rupestre
do Vale do Tejo, constituido pelo arq. Mario Varela
Gomes, e os drs. Eduardo da Cunha Serrdo, Anténio
Martinho Baptista, Manuela Reis Martins e Jorge
Pinho Monteiro.
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Todo o vale do Tejo € excepcionalmente rico
em espécies artisticas pré-historicas, sobretudo gra-
vuras marteladas, que se encontram nas bancadas
grauvaquicas da zona compreendida entre os afluen-
tes Sever e Ocreza. Desde 1971 que se tém vindo
a efectuar estudos nesta regido, a mais rica com
espolio deste tipo da Peninsula Ibérica.

Os motivos gravados sdo de varios tipos: antropo-
morficos, zoomorficos, geométricos e pegadas, e deve-
rdao datar de um periodo compreendido, cronologica-
mente, entre o V e o IIl milénio antes da nossa Era.

A XVII EXPOSICAO EUROPEIA DE ARTE
AVANCA

Os trabalhos de preparagdo para a XVII Expo-
sicio Europeia de Arte, Ciéncia e Cultura que
se realizard em Lisboa em 1983, sob os auspicios
do Conselho da Europa, continuam em ritmo ace-
lerado.

No Comissariado, a funcionar no edificio da
Presidéncia do Conselho de Ministros, foram assi-
nados diversos contratos relativos a obras de bene-
ficiagdo e estudos prévios.

Pedro Canavarro, Comissario Geral assinou
pela parte do Estado seis contratos que vdo permitir
ao Arquitecto Formosinho Sanchez, responsavel
pelo sector de preparagio e montagem da exposi¢do
«0s Descobrimentos Portugueses e a Europa do
Renascimento», executar obras diversas nos cinco
nucleos da xviI.

Formosinho Sanchez referiu o que ird acontecer:

Na Madre de Deus, as obras de beneficiagiao
passam, no primeiro edificio, pelo arranjo total dos
telhados, envidragamento do claustro e reboco e
pintura geral do edificio, enquanto a Torre de Belém
sofrerd obras de impermeabilizagio do Terrago e
colocagdo de caixilharias estanques nas vigias a fim
de evitar a entrada das aguas do Tejo em dias de
borrasca.

O Comissario Técnico Formosinho Sanchez re-
feriu ainda a importincia Pos restantes contratos,
com as equipas de coordenagdo e projectistas, para
concretizagdo de «Estudos Prévios» que vdo permi-
tir a definigdo concreta da realizacdo e montagem da
grande exposi¢do Europeia — Os Descobrimentos
Portugueses e a Europa do Renascimento.

Estes estudos abrangem a Casa dos Bicos, o
Museu Nacional de Arte Antiga, o Mosteiro dos
Jerénimos e a Torre de Belém, encontrando-se agora,
segundo Formosinho Sanchez, apenas o estudo
prévio da Madre de Deus dependente de uma posi¢io
concreta da Fundagdo Calouste Gulbenkian.

O Comissario Geral Pedro Canavarro partiu
para a Europa, a fim de contactar diversas insti-
tuigdes culturais de paises membros do Conselho
da Europa a que foram pedidas pecas para a Expo-
sicdo de Lisboa.

Em Italia, Franga, Inglaterra e Espanha, o Comis-
sario Geral, o Comissario Adjunto Jodo Bettencourt
e o Comissario Técnico Rui Rasquilho participaram
também em reunides nas Embaixadas de Portugal
e delegagiio do Turismo de Portugal para planificagido
de actividades com as comunidades portugueses e
a promogdo deste grande acontecimento cultural
que animara o pais em 1983,




ACHADOS ARQUEOLOGICOS EM ALMADA

Durante os trabalhos que estdo a decorrer em
Almada, com o fim de melhorar as canalizagdes de
agua da cidade, foram feitos alguns achados arqueo-

l6gicos dignos de registo, nomeadamente, junto a
igreja de S. Tiago.

O Centro de Arqueologia de Almada que tem
acompanhado as obras tém-se vindo também a
debrugar sobre os achados, dentre os quais se des-
tacam uma cabeceira de sepultura, espécies numis-
maticas dataveis do periodo que medeia entre os
reinados de D. Sancho T e D. Jodo III, objectos
de cobre e restos de vasilhas ceramicas e de vidro.
Igualmente se encontraram trés silos, possivelmente
medievos.

ACTIVIDADES CULTURAIS
DO MUSEU MACHADO DE CASTRO

No Museu Nacional Machado de Castro, em
Coimbra, continuaram durante o més de Novembro
as actividades culturais, na sequéncia de um programa
que tem vindo a ser cumprido, no &mbito das come-
moragdes do 70.° aniversario da fundagdo do Museu.

Durante o més de Novembro destacaram-se o
ciclo de quatro conferéncias dedicadas a arte con-
tempordnea, e que estiveram a cargo do Dr. Matos
Chaves, e a projec¢io de quatro filmes cedidos e em
colaboragido com o Instituto Alemao.

Ainda a 5 de Novembro o Dr. Manuel Real
proferiu uma conferéncia sobre A DINAMICA EXPAN-
SIONISTA DA ARTE DE COIMBRA NO SECULO XII.

O FUNCHAL DE ONTEM E DE HOJE
EM EXPOSICAO NA CIDADE DE BRAGA

Esteve patente, de 24 de Outubro a 10 de Novem-
bro, no Salio Medieval da Universidade do Minho
a exposi¢do fotografica FUNCHAL DE ONTEM E DE
HOJE, organizada pela Direcgdo Regional dos As-
suntos Culturais da Madeira ¢ que foi apresentada
em Braga pela AspA, em colaboragdo com a Casa
da Madeira no Norte.

Tratou-se de uma exposi¢do onde foi documen-
tada, com rigor e pormenor a evolugio e também
a degradagio da cidade, retratando situagdes que
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sdo vulgares em muitos locais do nosso pais, nomea-
damente em Braga, e que muito contribuiram e
continuam a contribuir para a destruigio do seu
perfil urbano e historico.

CONFERENCIA SOBRE A ARTE PRE-HISTORICA
DO GIAO E DO COLADO

Em 12 de Novembro, no Museu dos Biscainhos,
em Braga, e promovida pela ASpA, teve lugar uma
conferéncia sobre A ARTE PRE-HISTORICA DO GIAO
E DO COLADO NO CONTEXTO DO GRUPO DO NOROESTE,
proferida pelo arquedlogo do Parque Nacional da
Peneda-Gerés, Antonio Martinho Baptista. Este espe-
cialista revelou aspectos pouco conhecidos de algumas
das mais recentes e importantes descobertas feitas no
Parque Natural em que desenvolve a sua actividade.

A MORTE DO PROFESSOR FERREIRA DE
ALMEIDA

Faleceu no passado més de Outubro em Lisboa,
vitima de prolongada doenga, o Professor Doutor
Ferreira de Almeida, catedritico da Faculdade de
Letras da Universidade do Porto, onde tinha a seu
cargo a leccionagdo de diversas disciplinas de His-
toria da Arte, por cujo sector era responsével.

O Prof. Ferreira de Almeida nascera em Lisboa,
no ano de 1913, e nessa cidade iniciou os seus estudos,
vindo a licenciar-se em 1936 com elevada classifica-
¢do, apresentando como trabalho final de curso uma
monografia sobre Ibn Cal dune, historiador e sociélogo.

Apos ter leccionado por breve periodo no ensino
secunddrio, ingressou nos quadros do ensino supe-
rior, na Faculdade de Letras de Lisboa, onde exerceu
a sua actividade por cerca de vinte anos.

Em 1953 prestou provas de doutoramento, apre-
sentando uma dissertagdo sobre a [Introdugdo ao
estudo das lucernas romanas em Portugal.

Depois da abertura da Faculdade de Letras no
Porto foi integrado no seu corpo docente, no seio
do qual se manteve até ao presente, regendo inu-
meras disciplinas da area da Historia da Arte e da
Arqueologia. A sua actividade docente estendeu-se
ainda a Escola Superior de Belas Artes do Porto,
onde leccionava e da qual era presidente do Concelho
Cientifico.

Nio tendo deixado um elevado niimero de escritos,
a sua actividade ficou, no entanto, marcada por
uma notavel actividade docente e pela orientagéo
de intimeras dissertagdes nas Universidades de Lis-
boa e Porto. Foi ainda responsavel por programas
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de -divulgagao cultural -de grande audiéncia, quer
na Emissora Nacional quer, mais recentemente,
na Televisdo.

CINCO SECULOS DE PORTUGUESES
NO MUNDO — UMA VIAGEM VISUAL

No Comissariado da XVII Exposi¢io Europeia
de Arte, Ciéncia e Cultura foi assinado um con-
trato para a execugdo de 6 filmes destinados a
serem divulgados em 1983 durante a Exposigio.

Pelo Comissariado assinou o Sr. Comissario-
-Geral Dr. Pedro Canavarro e pela equipe de cinema
e fotografia, Anténio Escudeiro.

A produgido daqueles filmes terd, igualmente a
participagdo do IPC e RTP. Os 6 filmes compdem-se
por uma série de 4 filmes sobre a Histéria dos Des-
cobrimentos Portugueses, um filme sobre a 17.% Ex-
posicio Europeia de Arte, Ciéncia e Cultura, a rea-
lizar em Lisboa em 1983 e, uma longa metragem
sobre o que foi e é o «Patriménio Cultural Portugués
ao longo de cinco séculos».

A realizacdo dos filmes estara a cargo de Bento
Pinto da Franga e Antonio Escudeiro que asse-
gurard a direcgo da fotografia.

A fotografia sera realizada pelo fotégrafo Jorge
Barros que acompanhard a equipe de cinema, com
o fim de proceder ao levantamento de testemunhas
locais, gentes e objectos relacionados com a presenga
dos portugueses no mundo.

A documentagdo fotografica recolhida serd uti-
lizada em diaporamas, material diddctico para as
escolas, organizagio de exposi¢des itinerantes junto de
niicleos de emigragdo, edi¢do de livros para o grande
publico, postais e outros meios de divulgagdo visual.

A equipe deslocar-se-2 este ano ao Brasil e ao
Proximo Oriente (Egipto e Ardbia Saudita) e aos
Emiratos Arabes.

Na mesma altura foi assinado um Protocolo entre
o Instituto Portugués de Cinema e este Comissariado
para a participagdo financeira e material para a con-
cretizagdio do que se considera um importante pro-
jecto cultural.

PINTURAS E FOTOGRAFIAS PORTUGUESAS
EM PARIS

No Centro Cultural Portugués da Fundagdo
Calouste Gulbenkian tém estado patente ao piiblico
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uma exposi¢do de pinturas do artista Nuno Siqueira,
inaugurada no passado dia 6 de Novembro. A mos-
tra prolongou-se até ao dia 30.

Ainda dentro do amplo plano de propaganda e
divulgagio da Cultura Portuguesa, a Fundagdo
Gulbenkian inaugura no seu Centro da capital
francesa uma exposi¢io de fotografias de Madrio
Novais sobre o tema ARQUITECTURA RELIGIOSA POR-
TUGUESA. Conforme damos também noticia neste
ntimero, tem estado no Mosteiro da Batalha uma
outra exposi¢do deste fotografo que trabalhou para
os maiores vultos da historiografia artistica por-
tuguesa e para as nossas mais prestigiadas instituicdes.

EXPOSICAO DE EX-LIBRIS PORTUGUESES
EM BRASILIA

Mais de duas centenas de ex-libris portugueses,
da colecgdo de José Mesquita dos Santos, estiveram
expostos no Museu Postal e Telegrifico de Brasilia,
até 30 de Novembro.

Na exposi¢do estiveram patentes ao publico
temas heraldicos, onomasticos figurados e humo-
risticos de personalidades de relevo da vida por-
tuguesa dos séculos XIX e XX, e da autoria dos nossos
mais destacados artistas.

A colecgdo de José Mesquita dos Santos, um
portugués hd muito tempo radicado no Brasil, foi
doada ao Gabinete Portugués de Leitura da Baia.

EXPOSICAO DE COLCHAS PORTUGUESAS
EM MUSEUS AMERICANOS

«PORTUGAL E A INFLUENCIA ORIENTAL NOS BOR-
DADOS», uma grande exposigdo de tecidos antigos do
Museu Nacional de Arte Antiga, comegarda uma curta
viagem aos Estados Unidos, pelo Textile Museum,
em Washington, onde podera ser visitada de 11 de
Dezembro de 1981 a 23 de Janeiro de 1982. A expo-
sicio foi organizada pela Fundagdo de Exposigdes
Internacionais de Washington e apresenta 20 raras
colchas bordadas, que sio mostradas pela primeira
vez na América do Norte. O Dr. Vasco Futscher
Pereira, o Embaixador de Portugal, é o presidente
honorério da exposi¢do, cujos custos foram parcial-
mente suportados por um subsidio da Fundagio
Calouste Gulbenkian e que conta com a colaboragio
do Cork Institute.



A selecgdo foi feita pela Dr.2 Maria Fernanda
Passos Leite, que escolheu 20 pegas raras, que datam
entre os séc. XvI e xviur. Os coloridos bordados
foram executados por artesdes anonimos Portugue-
ses e Indo-Portugueses para serem usados como
cobertas ou pendurados nas paredes e reflectem uma
mistura de culturas e gosto.

As primeiras colchas indo-portuguesas que apre-
sentam desenhos orientais e europeus, acredita-se
que tenham sido feitas em Portugal por artesdes
trazidos do Oriente assim como por Portugueses
que ai viviam nas coldnias, principalmente em Goa.
Estas colchas mostram uma grande variedade de
desenhos, combinando motivos de mitos hindus
com os da mitologia classica e arabescos vegetais
com imagens de animais. Os temas mais preferidos
eram as cagadas e as cenas de combate.

Mais tarde, as colchas de Castelo Branco, cidade
que lhes deu o nome e onde a industria das colchas
se estabeleceu, reflectem ao mesmo tempo motivos
rurais e tradi¢des nos seus desenhos, os quais muitas
vezes incluem complexas plantas e espécimens de
animais, brasdes de familia e ocasionalmente motivos
figurativos. Estas colchas continuam a ser feitas na
regido e a exposi¢do inclui painéis demonstrativos
das técnicas empregadas pelas bordadeiras de hoje.
Também incluidas na mostra estdo oito miniaturas
antigas de pecas de mobilia cuja decoragdo se asse-
melha a encontrada nas colchas. Estes artigos eram
produzidos na India para o vasto mercado por-
tugués da altura e eram usados principalmente
como ornamento de casas.

A exposi¢do € acompanhada por um catilogo
ilustrado, com uma introdugdo feita pela Dr.® Maria
Alice Beaumont, Directora do Museu Nacional de

Arte Antiga, e um magnifico estudo sobre colchas
e mobiliario da autoria da Dr.» Maria Helena Mendes
Pinto, Conservadora do Museu, e por Maria Cle-
mentina Carneiro Moura, uma artista portuguesa.
O catalogo ¢ custeado em parte por um subsidio de
«The Andrew W. Mellon Foundation».

A seguir a amostra no Textile Museum, a expo-
sigio seguirda para o Whaling Museum em New
Bedford (Massachusetts).

2000 OBRAS DE ARTE ROUBADAS
EM ESPANHA DESDE 1979

Segundo uma informagdo da direcgdo da Guarda
Civil Espanhola, desde 1979, 167 igrejas e ermidas
e quatro centros particulares de toda a Espanha
foram vitimas de roubos de obras de arte. Na
maior parte dos casos as igrejas e capelas assaltadas
ndo dispunham de qualquer medida de seguranga,
dado que, na generalidade, se encontravam em zonas
despovoadas, sobretudo da regidao castelhano-leonesa.

Os objectos que mais interessaram aos assal-
tantes foram, sobretudo, imagens de madeira, prin-
cipalmente barrocas, portas de sacrarios também de
talha ou pintadas e quadros, além ainda de grande
quantidade de candelabros metélicos.

No total foram roubadas mais de duas mil pegas,
das quais somente metade foi, até agora, recupe-
rada.

As provincias espanholas em que os ladrdes
estiveram mais activos foram as de Burgos, com
58 assaltos e Soria, com 11.

ANTIGUIlDADES
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R. Alexandre Herculano, 16 —Tel. 26483 — COIMBRA
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. MEDALHIST

O ALEGORISMO NA MEDALHISTICA

Comemoragdes e acontecimentos importantes,
sdo, para além doutras tematicas, os aspectos mais
importantes e salientes que as medalhas simbolizam
e pretendem perpetuar através dos tempos.

Tal como noutras artes, o alegorismo na medalhis-
tica foi e sera sempre uma forma de interpretagao,
vista muito para além da realidade do quotidiano.

Para melhor ilustrar esta minha linha de pensa-
mento ndo posso deixar de mencionar uma medalha,
que para além da sua extrema raridade e valor,
representa uma composicao alegorica extraordinaria,
ndo s6 pelo modo como este simbolismo ¢é tratado,
mas também pela minticia do mesmo.

Refiro-me a4 medalha conhecida pela Vilafrancada
e datada de 1823. Artur Lamas, no seu livro «Meda-
lhas Portuguesas e¢ Estrangeiras Referentes a Por-
tugal», volume I: Medalhas Comemorativas e editado
em 1916, descreve esta medalha da seguinte forme:

Anverso:

«No arco superior da orla, a legenda: DATAE
SUNT MULIERI ALAE DUAE AQUILAE MAGNAE, UT VOLA-

RET IN DESERTUM IN LOCUM SUUM. Ap. 12. (Apo-
calipse, XII, 14). Em cima, sobre um fundo com-

CA

pletamente coberto de folhas e ramos de carvalho,
paira uma aguia grande, de asas abertas, com uma
palma atravessada no bico, no qual esta também
suspenso um medalhdo oval ornamentado com duas
grinaldas de flores, que contém o busto de D. Car-
lota Joaquina, a 3/; para a esquerda, laureado
e rodeado da legenda: JUDITH LUSITANA MULIER
FORTIS.

Do lado esquerdo ha uma fita, que também se
prende no bico da dguia, e que tem inscrito: REGIAE
STIRPIS HONOR ET GLORIA D.CJ.R.F. (D. Carlota
Joaquina, Rainha Fidelissima).

Na parte de baixo, ha um muro, curvo em cima,
que parece prolongar-se para os lados em balaus-
trada e que ¢é ladeado por dois pilares em que assen-
tam. sobre bolas, duas piramides. Nesse muro,
que € encimado pelas Armas Reais da época (as quinas
sobre a esfera), ornamentadas com uma palma e
um ramo de carvalho, lé-se se a seguinte legenda.
em quinze linhas horizontais: A SENHORA || D. CAR-
LOTA JOAQUINA. POR ESTA GRANDE, E IMMORT
RAINHA, HONRA E || GLORIA DO SEU SEXO E DO ALTO |
LOGAR. QUE OCCUPA, || INFLAMMADOS JUSTAMENTE |
O SR. INFANTE D. MIGUEL SEU FILHO || E O HONRADO
MARQUEZ MANOEL DA || SILVEIRA PINTO DA FONSECA
TEIXEIRA, E || OUTROS, SEOS PARENTES E AMIGOS FIR-
MES || NA LEALDADE A PATRIA, AO THRONO, E A DE |
08, E NA VONTADE DEL REI O SR. D. JOAO VI. || RES-
TAURARAO A MONARCHIA EM || 1823 CONTRA A REVOL.
pE 1820.

Junto do pilar do lado esquerdo, esti o Tempo,
personificado num velho de barbas, sentado no
chio, descalgo e com leve vestuario, o qual olha e
aponta com a mao esquerda para a 2.* linha da
legenda gravada no muro, e tem a méo direita esten-
dida para tras, para mergulhar uma pena num tin-
teiro; sobre os joelhos tem um livro aberto, em cujas
paginas se 1€: Reclu || sa || no || RAMA || LHAO || Ven-
ceo || poisque.

No outro pilar esta encostado o Arcanjo S. Mi-
guel, de pé, a pisar, com o pé direito um papel que
tem inscrito: 24 || D’AGos || To || DE || 1820, e a desen-
rolar um pano que contém a seguinte legenda, em
quatro linhas: MICHAEL, ET ANGELI EJUS || PRAELIA-
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BANTUR CUM DRACONE || ET PROJECTUS EST DRACO (1) ET
ANGELI EJUS CUM ILLO. Ap. 12 (Apocalipse, x11, 7 ¢ 9).

O Arcanjo tem junto de si a competente lanca,
onde se suspende uma balanga.

Cada uma das pirimides estd ornamentada, do
lado que fica mais proximo da orla, com dois estan-
dartes, e tem na frente um medalhdo oval, envolvido
por uma coroa de louro, assente sobre uma palma
e suspenso na terceira espira de uma fita, que se
enrola na pirimide de cima para baixo, até certa
altura, e que depois fica caida para o lado. O meda-
lhdo do lado esquerdo tem gravado o busto de D. Mi-
guel, fardado, voltado a 3/4 para a direita, e por
baixo dele 1é-se a seguinte legenda: REGIBUS || NATUS ||
D. JOANNE VI || ET D. CARLOTA JOAQUINA || VII CALEN-
DAS NOVEMB 180(2). Na fita que suspende este
medalhdo, 1é-se: INFANS || D. MICHAEL. || IN PATRIAM,
IN PARENTES AMORE, PIETATE, FIDE OMNIUM SPECULUM,
EXEMPLAR. No outro medalhio esta gravado o
busto do Marqués de Chaves, com farda e voltado
a esquerda, e na fita que o suspende lé-se o seguinte:
M.S.P.E.T. (iniciais do nome do Marqués: Manuel da
Silveira Pinto da Fonseca Teixeira) || MARQ. DE
CHAVES. || AMICUS FIDELIS PROTECTIO FORTIS. Todas
estas legendas sdo cavadas excepto a da orla, que
€ saliente».

Reverso:

Na orla, a legenda, que comega em cima do lado
esquerdo e € precedida de um flordozinho: TRAN-

SEAMUS CONTRA ET — ASSUMUNT EUM ITA UT ERAT
IN NAVI—ET FACTA EST PROCELLA MAGNA —ET

(1) Em sentido figurado, no caso presente, o Dragdo
derrotado era a revolugdo de 1820, como se depreende do facto
de S. Miguel estar pisando o papel que tem escrito: 24 de
Agosto de 1820.
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FLUCTUS MITTEBAT IN NAVIM ITA UT IMPLERETUR
—- ET ERAT IPSE IN PUPPI SUPER CERVICAL DORMIENS
ET EXCITANT EUM — ET EXURGENS — DIXIT MARI TACE
— ET FACTA EST TRANQUILLITAS MAGNA. marc. 4.

No exergo ha uma especie de muralha, orna-
mentada, na qual estd inscrita, ao centro, a seguinte
legenda, em quatro linhas horizontais: O SNR. REI
D. JOAO VI || PELLA SUA PRUDENCIA | VERD.T® IMi-
TADOR DE JESU C. || E MODELO DOS LEGISLADORES.
Sobre o mar, extremamente revolto, vagueia, a mercé
das ondas, uma nau, cujos mastros e velas estdo
desmantelados e ¢ tripulada pelo Rei e por sete
ministros, que estdo todos fardados. Um dos minis-
tros, que estava ao leme, abandonou este e poz
as maos no peito, em atitude de terror: quatro pro-
curam, atarefadamente, reparar as avarias nas cordas
e nas velas e os outros dois acordam apressadamente
D. Jodo VI, que esta deitado na pépa, com a cabega
apoiada num travesseiro. Na prdéa do barco estd
suspensa uma ancora e num dos mastros estd fixada
uma flamula, muito comprida, na qual se I€ a seguinte
legenda: IESUM IMITATI LETHIFERA TEMPESTATE PA-
TRIAM LIBERTABIMUS COORTA NONO K. SEPT. 1820.

As legendas da orla e do exergo, sdo salientes:
a da flamula € incusa».

Em relagdo por exemplo ao reverso, o autor da
medalha comparou o estado com uma nau, prestes
a naufragar, por causa da revolugio de 1820, mas que
tal foi evitado, gragas a sibia e prudente intervengio
de D. Jodo VI

Esta medalha, para além do seu alegorismo e
grande perfeicdo artistica, constitui um documento
valioso para a andlise e estudo histérico da época.

Desta preciosa raridade, possivelmente feita a
buril, ndo consta que exista sendo um tnico exemplar,
este em prata e oferecido na ocasido ao Marqués
de Chaves. Alguns poucos exemplares desta meda-
lha que tem de diametro 11,35 cm, existem por
reproducdo galvanoplastica ou por fundigio e consi-
derados mesmo assim por Artur Lamas (no livro
atras citado), como pegas muito raras, apesar de
reprodugdes.

JoAo CARMO SANTOS

NOTICIAS DA MEDALHISTICA
«GRUPO DO LEAO»

Cenaculo da vida boémia e artistica de Lisboa
nos finais do séc. Xix, nele pontificavam grandes
vultos e nomes das nossas artes, que se reuniam
e confraternizavam na cervejaria do Ledo.

Columbano, um dos seus membros, retratou
em 1885, com uma ponta de bom humor, todos os



seus companheiros de tertilia, no famoso quadro
«O Grupo do Ledo». Primeiramente exposto numa
das paredes daquela cervejaria a Rua do Principe,
transitou depois para uma outra na rua 1. de Dezem-
bro, estando actualmente no Museu Nacional de
Arte Contemporanea.

Nesta célebre tela figuram, para além do proprio
Columbano, os artistas Silva Porto, seu irmdo Ra-
fael Bordalo, Anténio Ramalho, José Malhoa,
Jodo Vaz, Girdo, Henrique Pinto, Rodrigues Vieira.
Ribeiro Cristino, Cipriano Martins e o criado Ma-
nuel Fidalgo, muito querido e estimado de todos
os membros do grupo.

Comemorativa do 1.° Centenario do Grupo do
Ledo (1881-1981) procedeu a Medalharte a emissao
duma plaquette nas dimensdes 11 % 62 mm., do

célebre quadro de Columbano, segundo escultura de
Sousa Machado.

Aparecera a publico durante o més de Novem-
bro e também numa edigdo da Medalharte a medalha
alusiva ao Mosteiro dos Jerénimos, primeira duma
série de quatro e denominada «Mosteiros Portu-
gueses».

E autor das medalhas o artista Vasco Berardo
e 90 mm a sua dimensdo, estando prevista uma tira-
gem em bronze e outra em estanho, respectivamente
de 700 e 350 exemplares cada.

As outras medalhas que compdem esta série
serdo o Mosteiro da Batalha, o Convento de Cristo
e o Mosteiro de Alcobaga.

Numa edigdo do Gabinete Portugués de Meda-
lhistica saiu recentemente a segunda série de meda-
lhas do tema: «Quem é Quem», sob o titulo de
«5 Piedosas Rainhas».

E autor destas medalhas, executadas no médulo
de 70 mm., o escultor Cabral Antunes.

Brevemente aparecerdo também no mercado,
num excelente trabalho de Mestre Cabral Antunes
e numa edigio do Gabinete de Medalhistica do
Centro, os Painéis de S. Vicente de Nuno Gongalves.

-

\
Escultura: Mestre Cabral Antunes
Médulo 90 .
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