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'EXCELLENTISSIMO,

E
REVERENDISSIMO

SENHOR

Q UANDO V. Excrr-

LENCIA mie fez a bonra de me

nomear para a Cadeira de Mu-
fica eregida por V. EXCELLEN-
CIA para [trvigo da Cathedral
defta Diocefe , e beneficio do’Pu-

blico ,




blico', determine logo ‘ordenar
bum breve Compendio da Arte
de Cantar , pelo qual podeffe di-
rigir as ligoes da Aula de que

effava encarregado: e com effa
refolucad nafceo tambem a de de-
dicar a V. EXCELLENCIA ¢f2a mi=
nba Obra , nad [6 para dar af-
[fim bum publico teftemunbo do
muito que devo 4 grandeza , e
generofidade de V. EXCELLEN-

CIA, mas tambem para que o ref=

peitavel nome de V. EXCELLEN-
ciA effampado no frontifpicio dos

meus




mexs eftritos hes deffe o valor 5 .
e merecimento 5 que elles por fi.
me[mos nunca poderiad aleangar.

- HAceste pois V. EXCELLENCIA
benignamente efta pequena offe-.
renda como humilde tributo de
bum animo agradecido 5 a quem
nad refta outro meio de manifef-
tar o vivo reconbecimento de que
¢fta penetrado. E [e V.EXcEL-
LENCIA entre o5 importantes e
gocios da Religiad, e do Eftado;
de que por felicidade noffis cftd
mcmbido 5 [e nad efqueceo jd

mais




mais de proteger as'Bellas Are
tes , e de animar com bondade
aquelles y que procurad adiantar
os feus conbecimentos , e cons
correr de algum modo para o
melboramento de fimilbantes ef~:
tudos 5 nad perco a efperanga de
que efte Livro ache favoravel
acolbimento no patrocinio de V.
EXCELLENCIA , cuja alma gene-
rofa 5 e bumana o [e nai ded;-
gnard de amparar. as minbas
debeis: tentativas , Quando co-
nbece gue ellas nafcem do fin-

cero

b |

b




cero defejo que tenbo de [ervir
a0 Publico 5 e de facilitar o ef-
tudo de buma Arte , que por
mandado de V. EXCELLENCIA ef
tou encarregado de enfinar. O
Céo conferve , e guarde muitos
amnos 4 V. EXCELLENCIA como
#odos havemos mifter.

Dzt V. ExceLLencia

Subdito vewerense , ¢ bumilde Servo

J0ad Ribeiro de Aimeida e Qampos.







CAPLT-U LGOI
Da Mufica.

.A. Mufica he a Arre de combi-

nar os fons de huma maneira agra-
davel ao ouvido,

Efta combinacad faz-fe on pela
Melodia, ou pela Harmonia, A Mc—
lodia confifte na fucceflad de fons
ardenados de tal forte , que excitad
huma fenfacad agradavel em quem
08 ouve, como {uccede quando can-
ta hurm voz {6, ou {6a hum {6 infy
irumeanto. /

A Harmonia he a uniad de/di-
?erfns fons, que férmad huma' con-

a {onan-
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fonancia agradavel , como vemos na
Mufica concertada , em que concor-
rem ao mefmo tempo muitas vo-
zes ou inftrumentos que exprimem
fons diverfos. ()

He provavel que a Mufica feria
huma das primeiras Artes, que ap-
parecerad no Mundo, pois que nds
achamos veftigios della entre os
monumentos mais antigos do Ge-
nero Humano, e he igualmente ve-
rofimil que a Mufica vocal fe def
cobrifle primeiro que a inftrumens
tal.

Com effeito a razad mofira que

os

(a) Tambem algumas vezes fe entende por
Harmonia 2 fucceflab das confonancias, que re-
fultad de muntos fons unidos ; e nelte fentido
wem a palavra confonancia a fignificar o melmo
que fignificava a palavra Harmonia fegundo a
primeira defini¢ab que démos , ifto he a uniad
de munros fons, cuja concurrencia agrada , €
entad a Harmonia he huma ferie fuccefliva de
confonancias ordenadas de maneira , que produs
xem huma fenfagad agradavel ao ouvido.
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os homens antes de inventarem os
inftrumentos fariad obfervaces 4
cerca dos diverfos tons da fua voz,
¢ reparando no canto das Aves ,
aprenderiad a formar com a voz
modulagGes fonoras , e agradaveis,
Depois difto advertindo no fufx
furro, e no fom fibilante, que ex-
primem as canas movidas pelo ven-
to ,inventariad os inftrumentos de
fopro ; e finalmente outras obfer-
vacdes femelhaates fobre as cordas
fonoras' dariad occafiad 4 invencas
dos inftrumentos de cordas, ()
A" proporgad que eftas obfer-
vacoes fe forad multiplicando, adi-
antarad os homens os fews conhe-
cimentos fobre a combinacad dos
3 - a2 fons.

(@) At liquidas avium woces imitarier ore
Amr?uir primam , quam levia carmina canty
Concelebrare bominzs poffine auréirque juvare
Et Zepbyri cava per calamovum fibila priming
Agrefleis docucre cavas inflare cicras,

; Lycrec.
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fons, Elles conhecerad que nad era
livre paffar de hum fom para outro
indiftinétamente , porque o ouvido
{6 achava prazer em certas tranfi-

des, € outras lhe defagradavad ab-
(i;"ulutamente.

A mefma differenga notarad na
unia6é de fons diverfos, vendo que
alguns faziad entre fi huma confo-
nancia tad ajuftada que quali fe con.
fundiad , que outros differiad fen-
fivelmente , mas produziad hum ef-
feito agradavel; e que outros final-
mente erad 1ngratos , € nunca po-
deriad efcutar-fe juntos fem diffo-
nancia que offendefle o ouvido.

Eftas, ¢ ontras obfervagdes fe-
melhantes , que os homens deviad
fazer 4 medida que procuravad for-
mar fons ajuftados , e lonoros com
a voz , on com os inftrumentos ,
lhes forap indicando fucceflivamen-
te as regras da Harmonia, e da Me-
| lodia ;
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lodia ; e a Mufica 4 maneira das ou-
tras artes foi reduzida a fyftema em
confequencia das reflexdes , a que
o tempo , € o exercicio derad oc-
cafiao.

Depois de reduzida a Muficaa
regras, ¢ a fyftema , for neceflario
inventar caralteres que denotaflem
os diverfos fons , e que tiveflem o
mef{mo ufo para exprimir os perio-
dos fonoros , que tem as letras do
alfabeto , e os pontos , € virgulas
para exprimir as fyllabas, as pala-
yras, e os periodos vocaes.

E por certo que nem a Mufica
fe poderia bem enfinar fem eftes ca-
ralteres , nem as combinagdes de
fons harmonicos , e agradaveis , que
algum houvefle inventado pﬂ%ﬂ-

.

yiad tran{mittir-fe de outra manei-

ra, e ferem executadas exaftamen-

te por outros.
Inventarad-fe pois finaes defti-
nados
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nados a determinar a Gravidade on
Agudeza de .cada hum dos fons, a
fua Duragad, a fua Forca, e todas
as outras qualidades, que os pode-
r1ad. fazer fonoros, on diffonantes,
- @ 0 nome de’ Mufico ‘ficou compe-
tindo nad fomente aos Compofito-
£€s , que inventavad novas combi-
nagdes de fous, ¢as efcreviad , mas
tambem aquelles que liad o que os
outros tinhad efcripto, e executs-
vad as compoficoes alheas.

A razad moftra que os princi-
pios affim da Arte de compor, co-
mo da de efcrever a Mufica feriad
muito grofleiros , e imperfeitos , e
que com o tempo fe hiriad aperfei-
goando até chegarem ao ponto , em
que prefentemente fe achad.

Com effeito os caratteres de que
nfamos moftrad bem que forag in-
ventados pouico a pouco , accref=
centando-fc novos finaes aps an-
ti~

-t
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tigos 4 proporcad’ que fe inven-
tarad novas K maneiras de combi~
nar os fons ; e do ﬁrande nume-
ro , e variedade deftes caralteres
nafce huma das principaes difficul-
dades, que fe encontrad para apren-
der a Mulfica.

O modo de vencer eftes embara-

.cos com menos cufto depende prin-

cipalmente da clareza , e fimplici-
dade dos preceitos , da exaftidad
do methodo, e do cuidado que de-
ve haver em nad carregar a memo-
ria dos principiantes de coufas inu-
teis , que {6 fervem de os defani-
mar , e de lhes fazer difficultofo a-
nillo mefmo que poderiad apren-
er com facilisllade.

Efte pois he o fim do prefente
Tratado , no qual fizemos toda a
diligencia por explicar as regras da
Arte de cantar com a maior clares
za poflivel , fazendo-as comprehen-

fiveis
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fiveis 4 capacidade dos principian
‘tes. Parecco tambem ‘conventente
omittir‘algumas ‘coufas menos ne-
ceflarias, as quaes fe aprendem de-
pois ou pelo” mefmo ufo , on por
advertencias que o Meftre devers
fazer quando achar o difcipulo em
‘eftado de as poder entender.
Fugimos igualmente de entrar
em efpeculacGes profundas 4 cerca
das razdes da confonancia y e diflo-
nancia dos fons , ‘da oripem dgs
tons, de feus diverfos cara%tcres €
de outras coufas defta natureza ;
porque dlem de dependerem de
combinagbes, e calculos mais pro-
tundos, erad obje@osalheios do fim
defte Tratado, e que pertencem pro-
priamente a outra Provincia diver-
1a. ' |
Julgaremos ‘pois haver defem-
‘penhado o plano propofto fe aquel-
les que eftudarem os preceitos y que
| aq
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aqui fe explicad , puderem enten-
der “perfeitamente qualquer’ papel
de Mufica, ‘€ cantd-lo quando pelo
ufo tiverem adquirido o habito de
formarem as entoagdes exattamen-

te. :
CAPITULO IL
Do Som,

Som geralmente fallando con-
ifte na fenfacad, que produz
no orgadé do ouvido a agitagad cO-
municada ao 4r pela vibragad do
corpo fonoro. A corda de huma Re-

‘beca treme fenfivelmente quando o

arco a fere ; hum fino eftremece
quando fe toca, e fem movimento
nad pdde haver fom. Ha porém en-
tre ‘os {ons huma differenca notas
vel, porque o ouvido conhece cla-
ramente ‘cm ‘alguns o gréo de Gra-

e a
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e a relagadb que tem: com outros
fons mais Graves, ou mais Agu-
dos ; e em outros pelo contrario
nad lhe he poflivel fazer o mefmo
Juizo, porque elles fe nad podem
reduzir a hum ponto fixo, e deter-
minado, ¢ a fenfacad que entad ex-
perimenta he confufa, e tumultuo-
1a.

Para conhecermos bem efta dif-
ferenga , comparemos o fom de hu-
ma pedra que cahe, com o de hu-
ma corda de Rebeca ferida pelo ar-
co. He certo que hum e outro con-
fiftem no movimento do ar, o qual
fendo agitado por cada hum deftes
corpos nos vem ferir o ouvido;
com tudo no fom da Rebeca diftin-
guimos claramente o grdo de Agu-
deza , ou Gravidade em que elle
eftd, de maneira que ouvindo , por
exemplo, o fom de ontra Rebeca,
podemos conhecer fe ambas elj}aﬁ

em
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bem ajuftadas , ou fe huma efta mais
alta que a outra.

Nada difto pelo contrario po-
deremos fazer no primeiro cafo ,
porque o fom que fez a pedra ao
cahir nad produzio em noflos ou-
vidos mais que huma fenfacad con-
fufa , e indeftinéta , que fe nad po-
de reduzir a entoacad determina-

~da, e tal que feja capaz de {e com-

parar com, alguns outros {ons.
A’ vifta defta diverfidade he fa-
cil conhecer que a Mufica nad po-

~de ter por objetto efta fegunda ef-

pecie de fons, a que mais propria-
mente podemos dar o nome de ¢/
trondo , porque fe ella {c occupa na

-combinagad agradavel dos fons, he

for¢ofo que fomente fejad da fua
competencia aquelles fons , que po-
dem admittir combinagad, ¢ nad os
que de fua natureza {ad incombi-
naveis, '

Daqu
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Daqui vem que na Mufica fe to~
ma a palavra fom na fua fignificacad
particular,em quanto defigna a fen-
fagad appreciavel (a), t'j[prﬂduz no
ouvido o dr movido pelo corpo fo-
noro , e nefte mefmo fentido ufa-
remos fempre da referida palavra
em todo o decurfo defta Obra.

Confiftindo pois o officio da Mu-
fica em combinar os fons , he ne-
ceflario confiderar quaes {20 as pro-
priedades do fom , cuja combina-
¢ad pdde produzir hum effeito agra-
davel no orgaé do ouvido. Eftas
propriedades podem reduzir-fe a
quatro, Gravidade, Duracad , Velo-
¢idade , Forga.

Para fazer idéa clara de cada
huma dellas bafta recorrer a algu-
mas obfervagdes , que todos tem

tido

(2) Sons appreciaveis fab aquelles , em que
podemos fentir o uniflono, e calcular os inter-
vallos,
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tido ‘occafiad de fazer por muitas
vezes,
 Tocai com o arco a corda mais
groffa. de huma Rebeca , e paflai
depois a tocar a que {e lhe lcgue,
conhecereis que, o fom da fegunda,
he mais agugu que 0 da primeira,
e por confequencia’ concluireis 1%,
‘Que os {ons differem entre {i em ra-
2a0 da {ua Gravidade , ou Agudeza.
Tocai por duas vezes huma {6
deftas cordas ferindo-a da primei-,
ra vez munto brandamente, ¢ da,
fegunda com grande forga, e vereis
que fuppofta o fegundo fom fofle
mais forte. que o primeiro , com tiis
do ambos elles tinhad o melmo grio
de Gravidade , ¢ nenhum era mais,
alto , nem mais baixo . que outros,
Dagqui tirareis por confequencia que
a forca do fom he propriedade dil-,
tin&ta da fua Gravidade, ¢ por tan-
to 20, Que os fons differem entre

fi
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fi em razad dafua Forga, ou Bran-
dura, '

Ouvindo executar ‘qualquer pe-
¢a de Mufica , notareis que os fons
de queella {e compoem , tem diver-
fa juragaﬁ relativa, ifto he, que o
Cantor , on Tangedor fe demora
em huns ametade do tempo que fe
tinha demorado em outros ; que ou-
tros lhe levad {6 a terga, ou quar-
ta parte defte efpaco ; outros ainda
menos ; € que outros pelo contra-
rio dobrad, ou trefdobrad a dura-
¢ad dos primeiros : vereis tambem
que o Mulfico interrompe algumas
vezes de todo o fen’canto, e que
efte filencio dura por certo efpaco,
que fe péde comparar do mefino
modo com aduragad dos fons que:
elle entoava. Eftas obfervagbes
moftrad que mna Maufica ha fons
de diverfa duragad relativa, don-
de fe fegue 3° ‘Que os fons diffe~
rem
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rem entre fi em razad da fua Ex-
tenfas , ou Brevidade relativa,

- Finalmente fe depois de ter ou-
vido tocar hnma peca.de Mufica a
fizerdes tocar fegunda vez em dr
mais apreffado advertireis que cada
hum dos fons de que.ella fe com-
poem , tem ainda a melma duracad
a re(peito dos outros, que tinha da
primeira vez ; e que a differenca
confiftio unicamente em que a peca
toda fe executou em menos tempo,,
e o que fe tinha tocado, por exem-~
plo, em dez minutos, {e rocou ago-
ra em cinco, Donde inferireis , que
a duragad relativa ‘dos fons he qua-
lidade differente do fen vagar, ou
ligeireza, e por confequencia 4° Que
os fons differem entre fi em razad
da fua Pelocidade , on Fagareza. (a)

C A-

(@) Poflo que as quatro Propriedades dos
fons que aqui referimos entrem todas na Arte
ds
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CAPITULO L ..
Da Gravidade , e Agudeza dos Soms,

Primeira , e principal pro<
priedade que a Muafica cona

fidéra nos fons he a fna Gravidade,
e Adgudeza relativa, A voz huma-
na abrange certo efpago, que prin-
cipia

da Mufica , que dellss fe ferve para confeguir
es prodigiofos effeitos , que refultad da har-
monia ; comtudo he certo que a primeira, e
a terceira {ab as mais indilpenfaveis na exe-
cugsb , e as que fervem como de baze is ou-
tras duas; poisque fem afinagad, e compaflo
nab he poffivel executar de modo algum qual-
guer pega de Mulica : pelo contrario a falta
de exactidad nos fortes, ¢ brandes, ou na ve-
locidade , e lentura do'andamento' nab deftroe
a relagad Jos fons, poftoque efirague a2 elegar:-
cia da execucad , e nab deixe perceber a idéa
do Compofitor. O que canta dezafinado , € fé~
1a de tempo, pode talvez comparar-fe com o
que M trocando as letras , e fyllabas , ¢ fem
reparat em virgulas , nem pontos ; € .o qua
{em dezafinar, nem faltar ao tempo nad di 4
Mufica o andamento proprio , e nab reforga a
: YOz,
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cipia no fom mais Grave , a que el-
la pode defcer , e acaba no mais,
Agudo a que fe pode elevar: E ef=
ta progreflad aflim {ubindo, como
defcendo pode fazer-fe on por hu-
ma gradagad inperceptivel elevana
do, ou abaixando. a voz infenfivel-
mente ; ou por intervallos maiores,,
¢ em que o ouvido conhega bem a.
differenca que ha entre os diverfos
fons, que fe vad entoando.

A’ Mufica pois pertence fixar
exaltamente a referida gradagad ,
aflignando os intervallos , que os
fons devem guardar entre fi fegun-
do os principios 'da Harmonia , e

b fegun-

voz', nem 4 abranda quando he'neceflario, he
femelhante s0 que I& as palavras todas , qus,
eltab efcriptas no papel , que tem diante dos
ollios , mas neb as scompanha com o accento,
e inllexadb de voz que pede a materia , de?ma-
neira, que eile diz tudo quanto ali eftd eferi-
pto , mas nem diz , nem entende a Eﬂfrgfaf dag
palavras ; a conexad des frgacs ; ¢ o clpirite
#0 qué vai lende,
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fegundo o effeito que produzem no
ouvido eftas fenfacées: E por ‘con-
fequencia ella {6 deverd adoprtar
aquelles fons, entre os quaes hou-
ver intervallo f{enfivel , e manifefto;
pots que lhe feria impoflivel com-
binar exaltamente a progreflad com
que a voz pode fubir , oun defcer
por huma gradacad lenta, por in-
tervallos quafi imperceptiveis.

Efta feric de fons recebidos na
Mufica chiama-fe Efcdla, on Gama ,
porque pelos degrios de que ella
fe compoem f{ubimos , e delcemos
com a voz,ou ¢om o inftrumento.
Confta a Bfcala das feguintes vo-
2€s, as quaes fe devem aprender a
entoar aflim fubindo, como defcen-

do.
" Do, Re, Mi, Fa, Sol, La, §i, DO,

Eftas vozes comprehendem o efpa-
g0y que na Mufica fe chama Oiza-
Vd
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vay porque fe compoem de oito fons
como aqui fe vé, | |

" Depois. de fabermos entoar, com
facilidade poderemos fazer as ob-
fervacoes feguintes.

1. Que aultima voz DO, tem
huma exalta {emelhanca com o pri=
meiro Do de tal forte ; que eftas
duas vozes apenas fe diftinguem
huma da outra quando fe ouvem
juntas, e fe ajnftad tad perfcitamen-
te que quaft fe confundem de todo.
Efta mefma obfervacad faremos 4
cerca das outras vozces, fe acafo qui-
Zermos continuar a fublir ; porque
o fegnndo RE , correfponderd ao
primeiro Re ; o fegundo M1, ao Mi
da primecira Oitava &c,

“ 2.  Que as vozes nad fobem por
intervallos iguaes , porque fuppol-
t6 ma paffagem de Do para Re, de
Re para Mi , de Fa para Sol, dc 392
para La , ¢ de La para §7 levantas

b 2 oS
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mos a voz igualmente , e a diftan-
cia que ha entre cada hum deftes
dots fons feja a mefma; com tudo
quando paflames de M para Fa, e
de d§7 para DO he o intervallo mui-
to menor, de maneira que nefta paf-
fagem. apenas fobe a voz ametade
do que lhe feria ‘neceffario {ubir
para entoar . os intervallos da pri-
meira claffe. 1
Deftas duas obfervacdes fe de«
duzem tres regras. 1. Que na Mu-
fica nad hd mais fons que os que fe
comprehendem na Qitava , e que
todos os outros que paflad dlem
defte termo , on feja {ubindo , on
defcenco ndd (a6 mais que repeti=
¢Oes dos primeiros,dos quaes fe def-
tinguem unicamente pela {ua maior
Gravidade , ou Agudeza. /
2. Que eftes fons eftad {epara-
dos na Efcala por intervallos defi-
guaes , huns maiores que fe chama6
ponks
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pontes , ou tens , € outros mMenores
que [e chamad meios pontos, ou fe-
sitons. Os pontos, ou tons {ad cin-
co , a faber de Do para Re, de Re
para Mi, de Fa para 8o/, de §¢/ pa-
ra La, de La para §i. Os meios pon-
tos; ou femitons fad dois, a f{aber
de M: para Fa, e de §i para DO.

3.  Que os meios pontos {ad os
intervallos menores que a Maulfica
reconhece , e que nem' tem vozes,
‘nem deverd por confequencia ter fi-
naes que defignem intervallos me-
‘nos diftantes. |

Defta ultima regra podemos col.-
ligir ,que fuppofto a Efcala que te-
‘mos_aprendido exprima a divifad
regular da Oitava ( eftabelecida em
principios , que nad pertencem 20
noffo affumpto ) com tudo poderd
muitas vezes acontecer dividirem-fe
"0S pontos inteiros em meios pon-

tos , como por exemplo, fe depois
de
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de entoar a voz Do, nad fubirmos
.a0 ponto feguinte Re , mas ento-
.armos fomente o meio ponto que
efti entre Do, e Re; ou fe tendo
_entoado §o/, e querendo defcer nad
paflarmos logo immediatamente a
IE.::, mas ficarmos no femitom , que
medéa entre §o/, e Fa,

 Eftes meios pontos, que nad ef-
tad na ordem regular da Efcala
chamad-{c Bemolados em relagad ao
ponto que lhes fica aflima, e Su/ffe-
nidos em relagad ao ponto que lhes
fica abaixo. lgnr exemplo, o meio
ponto que eftd entre Do, e Re cha-
ma-fe humas vezes Re Bemolado
outras Do Sufienido : O meio ponto
entre Re, e Mi,tem onome de M
Bemolado , ou Re Suflenido &c,

As diverfas diftancias ; que po-
dem ter entre fi os pontos da Oita-
va, {ad defignadas por nomes par-
ticulares , os quaes fe deyem aprsn-

er
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der para fe adquirir a facilidade de

‘paffar de huns para outros exata-

‘mente auauda for neceflario. Os

‘nomes dos ditos intervallos {20 os

{egnintes.

O intervallo que ha entre hum
ponto , € 0 meio ponto inmediato
chama-{e Semitom 5 ou Segunda me-
sor como Mi , Fay Si, DO. O in-
tervallo que ha entre hum ponto,,
e outro ponto immediato como Do,
Re chama-fe bum Tom., ou Segunda
maior. (a)

O intervallo compofto de hum
tom , ¢ hum femitqm como Mi, 50/ ;
La,DO; Re, Fa; chama-e Tercei=
ra menor. O intervallo cumpuﬂcé de

01s

(4) Quando fobimos , ou defcemos de hum
fom a outro pelo intervallo de huom tom , ou
femitom , ifto he , quando o intervallo he de
fesunda , ou (eja Maior , ou Menor , diz-fe
que fobimos, ou defcemos diatonicamente 5 cO-
mo fe v& quando correngos a Efcala para cima,
' gu para baixo,




24 ELemeNTOS
dots tons como Do, Mi ; Fa, La;
§oly 8iy chama-fe Terceira maior.

O 1ntervallo compofto de dois
tons, e hum femitom como Dy, Fa;
8ol , DO, chama-fe Quarta, O in-
tervallo compofto de tres tons coe
‘mo Fa, 8§i chama-fe Onarta maior,
Q intervallo compofto de tres
“tons, ¢ hum femitom como Do, §u/;
Fa,DO; Re, Lay Mi, 8i chama-fe
Ouinta, | ;
O intervallo compofto de tres
tons , ¢ dois femitons como Mi,
DO, chama-fc Sexta menor. O ine
tervallo compofto de quatro tons,
¢ hum femitom como Do, La cha-
ma-fe Sexta maior, : -

O intervallo compofto de qua-~
tro tons, e dois femitons como Re,
DO, chama-fe Septima menor. O in-
tervallo compofto de cinco tons, ¢
hum femitom como Do, 85 chama-
fe Septima maior,

O
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O intervallo compofto de cin-
co tons , ¢ dois meios tons como
Do, DO, chama-fe Oitava,

Os intervallos que excedem a
‘Qitava podem reduzir=fe' a alguns
dos que acabamos de referir ‘em
confequencia da regra que eftabe-
lecemos , de que todos os fons ou
afima , ou abaixo da Oitava , nad
{ab mais que repetigies dos’que
“nella fe comprehendem. Defta ma-
neira o intervallo de feis tons, ¢
dois femitons como Do, RE, pe-
de chamar-fe intervallo de Nona;
poftoque propriamente nad feja mais
que o intervallo de fegunda nafna
Qirtava alta. Da mefma forte vemos
que a Decinta naior ; on menor cor-
re(ponde 4 terceira major, ou me-
nor ; a Undecima 4 quarta &c.

He neceflaric advertir que quan-
do fallamos da fegunda , terccira,
quarta , quinta, &c. de quaiquer
: fom,
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fom , entendemos fempre -0 ponto
que eftdi em cada huma deftas dif-
tancias aflima delle, Por exemplo,
entre Fa, e DO ha hum interval-
lo de quinta, e entre Do, e §o/ ha
outro intervallo igual , porém a
quinta de Do na frafe da Arte he
8o, que lhe fica aflima, e nad Fa,
que eftd abaixo ; pela mefma razad
que a quinta de Fa he DO, e nas
o §7 da Oitava de baixo. Por tanto
nunca entenderemos eftes nomes de
outra maneira , fenad quando ex-
preflamente fe declarar, que os de-
vemos procurar abaixo do ponto
a que fe referem , como fe nos man-
darem entoar a terccira , quarta,
ou quinta abaixo de DO.

CA-
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CAPITULO 1V.

Dos Sinaes ; com que [e expriine a
Gravidade, e Agudeza dos Sons.

A Gravidade, on Agudeza dos

fons, a que podemos chamar
a fua Entoacai, denota-fe pelos §z-
gnos y0s quaes {ad certos caratteres
inventados para exprimir as vozes
de que fe compoem a efcala. Sen-
do pois as Vozes fete, deve tam-
bem fer efte o numero dos Signos,

que {ad os feguintes:

G.-D—E.-F;- G4 B,

Do mefmo principio fe deduz,
gue os Signos devem eftar ordena-
os por huma progreffad diatoni-
ca, ifto he, que entre cada hum
delles , e o fen immediato ha de ha-
ver o intervallo de hum tom , ou
{emi-
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femitom , fegundo o lugar que oc-
cupad na Oitava. Elles pois tem a
mefma correfpondencia de Qitava,
que obfervamos na efcala das vo-
zes 5 podendo continuar a repetir-
fe at¢ aonde for neceflario pela or-
dem que os referimos quando qui-
zermos f{obir , ou pela ordem in-
verfa fe acalo intentarmos defcer.
Por tanto devem-fe aprender de
hum e ontro modo , afim como ja
‘diffemos a refpeito das vozes. (2)
Os fignos exprimem-fe por cer-
tas notas, que {e efcrevem fobre a
pau-

(8} A? vifta defta (emelhanga que fe en-
contra entre os Signos, e as vozes poderi pa-
recer que 3 invencab , e nfo dos Signos he fu-
perfina, e [0 ferve de multiplicar as difficul-
dades , porque fe €. D. &ec. defignad o mefmo
que defignavab Do, Re &c. paraque foi necel-
fario exprimir huma {6 coufa por dois modos
diverfos? A refpofta defta objzcab » qué& na-
turalmente occorrerd aos principianres quando
agui chegarem , fe achard no decurfo defta
Obra, ¢ como depende de conhecimentos qu;

na
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pauta de que fe ufa na Mofica. A
Paunta confta de cinco linhas paral-
lellas, Veja-fe a (Fig.1.)
Affignad-fe os Signos nad {6 (o=
bre as linhas da pauta , mas tam-
bem nos efpagos que fe achad ens
tre ellas ; e por efta razad he ne-
ceffario faber o nome de cada hue
ma deltas linhas, e elpagos ; adver=
tindo que por ufo recebido fe prin=
cipiad a numerar debaixo para ci-
ma, dando-fc o nome de¢ Primeira
Linba 4 ultuma debaixo ; de Pri-
weiro Efpaga ao que fica entre efta
linha, e a fegunda , e feguindo-le
as outras linhas , e elpacos pela
me{ma ordem como. fe pdde ver.
(Fig.1.)"
Sobre eftas linhas ; e efpagos fe
efcre~

nad devem anticipar-{e ; bafta por ora advertir
que 05 Signos nad tem o mefmo ufo que as vo-
zes , pofto gque foffem inventados alfim como
cllas , para fixar a Gravidade , ou Agudeza
dos fons,
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efcrevem as notas que queremos
cantar, e o lugar aonde cada huma
dellas fe poem, indica o grdo de
Agudeza, ou Gravidade que fe lhe
deve dar, ifto he, moftraa fua entoa-
¢20. Expliquemos efta regra com
mais clareza , para o que ferd ne-
ceflario advertir previamente.

1. Que as notas, o1t carateres
com que fe denotad os fignos fac
diverfos , como veremos a feq tem-
po; mas de qualquer modo que fe
defignem nad mudad de naturezas
porque o que nos di a conhecer
qualquer figno nad he a fua figura,
mas o /ugar aonde o achamos affi-
gnado na pauta.

2. Que a cfcalla dos fignos, af-
fin como a das vozes que lhe cor-
refpondem principia de baixo para
cirta , devendo efcrever-fe na pri-
meira linha o figno que indica o
fom mais grave, ¢ fucceflivamente

nas
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nas outras linhas , e efpagos os que
fe lhe feguem diatonicamente, Ve-
ja-fe a efcala dos fignos , e vozes
verificada fobre a pauta aflim fubin-
do, como defcendo: ( Fig.2.)

3. Que como avoz, ou inftru-
mento pode alcancar maior nume-
ro de fons, doque os que cabem nas
linhas |, e efpagos da pauta fo1 ne-
ceflario accrefcentar extraordinaria-
mente novas linhas , e efpagos to-
das as vezes que fe queria exprimir
hum fom , que ou por muito alto,
on por muito baixo, nad tinha lu-
gar aonde fe allignafle.

Eftas linhas , e efpagos podem
chamar-{e decidentaes , e fe dividem
em [uperiores , e inferiores. Os fu-
periores continuad a contar-fe pe-
lo me{mo modo que. jd diflemos,
de forte que o primeiro efpago que
fica acima da pauta {e chama guin-
to efpago; e 3 linha que fe lhe fe-

gue
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gue, fexta linba: o efpago 1mmedra-
to fexto efpaca, &c.

. Nas linhas, e efpacos. inferiores
feguimos diverfo mode de contar,
chamando primeiro efpago siiferior
ao que fica por baixo da primeira
linba da pauta; priieira linba infe-
nior 4 que fica por baixo delte efpa-
Go ; Sfegundo efpaco tuferior ao que
fe fegue abaixo dadita linha &c. Ve-
Ja-f-c o feguinte exemplo. (Fiz.3.)

. 4., Que aflim como 4lem das fe-
te vozes de que fe compoem a ef-
cala da Or1tava , occorrem algumas
vezes outros intervallos menores ,
que {ad os meios pontos, em que
fe fubdividem os pontos inteiros
da mefma efcala ; aflim tambem cra
neceflario que dlem dos fete. fignos
deftinados para exprimir as ditas fe-
te vozes,houvelle outras notas defti=
padas para exprimir 0S meios pon-
tos, em que algumas deftas fete vo-
zes fe podem fubdividir. = Se
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"198e en'quizer , por exemplo , ex:
primir efte intervallo Do, Re', fei
4 que hei de fervir-me dos fignos
C. ¢ D.fegtindo o que acima fica
dito, Mas de que maneira poderci
denotar © nreio ponto que ha en-
tre ‘eftas duas'vozes , e que he mais
alto'que D¢ ; ‘e mais biixo que Re?
“UNGsj2 diffem'ds’ quie eftds meios
jmntns' {e chamava6 bemolades a ref-
peito da voz, que lhes fica acima;
e Juftenidos"a vefpeito da que lhes
ficava abaixo, donde o mcio pon-
to'que ha entre Do, ¢ Re pdde cha=
madrsfe Do fufienido, on Re bemola-
do'y ¢ havenido de exprimir-fe pelos
fignos ferd C. fufleuido ; ou D, be-
modado. % _ .
“H4 pois tres finaes deftinados
ara indicar , que, os lignos a que
{e ajuntad fe devem levantar, ou
abaixar meio ponto dlem do f{om j
que naturalmente deviad ter, ou fe
| c deveny
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devem repor outra vez nefte -tom
natural , quando tem padecido al-
guma das ditas alteracoes. Eftes {ad
o Suflenido 3%, o Bemal b, e o Be-
quadre .
O Suflenido moftra que o figno
a que fe ajunta deve fubir meio
ponto ; e o Bemo/ pelo contrario
moftra que o figno ha de entoar-fe
meio ponto mais abaixo. E como
hum figno ; depois de fe achar al-
terado pelo Suffenido; on Bemol cons
tinta a confervar efta mndanga fem
fer necellario repetir o dito final
de cada vez que elle occorre ; (a)
foi neceflario ventar 0 Bequadro,
€14 i
(a) He certo que 0 os Bemoes ; e Sufleait
dos que fe achad pa Clave fagem efta mudan-
ga perpetua nos fignos a que fe ajuntad , € que
os Accidentaes alterab-unicamente a nota que
fe [hes fegue , e a3 mais gue em aqueile com~
paflo fe encontrarem no mefmo fugar, Mas co-

mo ainda nab fizemos efta diflinccad " entre

huns, e ouiros, nem tivemos occafiab de fal-
: lar
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o qual fe” ajlinta’'aos fignos que fe
acha6 alterados pelo-8uflenido , ou
Bemol , e ferve de os'reftituir ao fen
eftado natural. Facamos ifto mais
claro codt’hum exemplo, Veja-fe a
(Lig.4.) os' .

+ Nefte "cafo he manifefto, que 4
fegunda nota ‘que he E. fe ha de en-
toar meio”ponto abaixo do feu tom
natiral ; ‘pois “que ‘antes della ha
ham' Bemol', ‘que afim o indica, ¢
defta ‘manéira continnariamos a en*
toar o referido figno, fe na quartd
fota em- que elle outra vez appa-
feéce , nad viefle. acompanhado do
Bequadro y por effeito” ao ‘qual fica
deftrnido 6 Bemol ; ¢ o E, reftitni-
do ao feu ¢ftado natural,

0O mefmo acontece a refpeito do
| G1cks d ity G,

Jar do compaflo , pareceo conveniente eltabe-
Y=cer aqui huma regra geral , que pofla dar s
conliecer qual feja 1 fofga do Bequadro , re-
fetvando para outros lugares expir as necefla-
fias modificagbes ; @ qué efta regra eftd fujeica,
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G. que fe encontra. na; fexta nota
o qual devendo ali leyantar-fe meip
ponto por canla do Suffenido, que
fe lhe ajunta ,; velra depois ao feu
tom nataral na oitava nota por ef

feito do Begdadro. (a) . . - 1)

Depois deftas nocoes previas de-
vemos pailar a examioar. 3, Em que
lugar da pauta fe elcreve,cadahum
dos Signos. 2. Que relacad ha en-
tre as vozes, € os fignos., ou-pot
outras palavras ; qual he,avoz qug
compete, e correfponde a.cada hum
dos mefmeos fignos: Eftes dois pon-
tos comprehendem toda a doutrina
a refpeirg, da Gravidade , e-Agnde:
za dos foms, Trataremos pois aqui
do primeirg; e-do fegundo no Car
pitulo {eguinte. C wisis OG-

(a) O que temos dito mofra, que fe achar-
‘mos hama nota com dois I'l_:'ﬂ':ni,dns, a deve-
remos levantar hum ponto ifieiro , e abaixa-
la outro tanto fe vier acompanhada de dois
Bemoes. Eftes exemplos (a8 raros, mas encon~
trab-Ic algumas vezes.
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.- Como os fignos fe feguem huns
40s outros na ordem da efcala, he
claro , que em- fe conhiecendo o lu-
gar , que qualquer delles’ tem na
pauta’, eftad conhecidos os’lugares
de todos os demais j fe nos dice-
rém’, ‘por ¢xemplo , que a nota
que eftd na'primeira linha he €. jd
{abemos , qué 'a que eftiver no'pri-
meiro efpaco ha de fer D., ada fe-
gunda linha E, &e. YRR
-+ Para fixar'pois o lugar'de hum
figno , cuja pofigad defle a conhe-
cer a de todos os outros fe inven-
tarado’ as Claties's que nad fad outra
coufa mais doque certos carattercs,
que fe efcrevem fobre huma das 11
nhas da pauta , para determinar 0O
figno que correlponde dquelle lu-
gar, e por confeguiiite todos os
outros  que fe the feguem na or-
dem da efeala, (2) b ' el 48

()" A razib que fez neceflario hayer di-
o121 1| VgD
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. As Claves {ad trez., a faber, a
Clave de F., de C, e de G., as quaes
fe elcrevem defta maneira. Veja-fo

a-{ Hig. 5] .

Cada huma deftas Claves uldlcﬂ
o lngar aonde fe deve pér o figna
de que ella tem o nome, ¢ por cony
fequencia no primeiro exemp 0 tO«
da a nota que acharmos na quarta

“linha

verfas Claves , funda-fe na difficuldade , € em-
bharago -que fe encontraria em elcrever : EXe=
cutar a Mulica [em efte foccorro, Ecndu cers
to que para affignar cada hum dos fignos da
efeala , he neceflaria huma linha , ou hum ef
pago particular, [egue-le que o teclado de hum
Cravo , que tem regularmente trinta e duas
teclas brangas , accuparia deflefeis linhas , &
outro= tantos efpacos , e como - para ilo (eria
neceflario accrefcentar 4 pauta hum grande nn-
mero de linhas accidentaes , que caufariab n:pl_z-
fulad , e nad le poderiad facilmf:nre.cumpr!:'-
hender repentinamente , foi neceflamo recorrer
0 ufo das Claves, as quaes mudando os lu-
gares da pdura’, dad meio , paraque no mefl>
mo lugar e poffad aflignar I*l,nus mais altes ,
oUu mais huxus , fem que haja neceffidade d-r.':
multiplicar com exceffo as lighas , & efpacos
acaidentaes,
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- linha ferd F. 3 no fegundo , toda a
que eftiver na primeira hade fer C.3
e no terceiro, toda a que eltiver na
fegunda fera G, Para fazer ifto mais
claro moftraremos o lugar de cada
hum dos fignos da efcala , fegun-
do as differentes Claves, Veja-le a
(Fig. 6.) :

Mas pofto que na Mufica nad ha
jd mais que as ditas tres Claves,
com tudo cada huma dellas fe pdde
affignar em diverfos lugares, de ma-
neira que ‘a Clave de F. fe afligna
na terceira, ou quarta linha. ‘A Cla-
ve de C. na primeira; fegunda, ter-
ceira, on quarta, A Clave de G. ma
primeira, ou na fegunda. Veja-fea
(ng. ';-".)

Eftas Claves porém nad eflad
hoje todas em ufo; e as tres ;deF.
na terceira linha ; de C. na fegun=
da; e de G. na primeira {ad cxtres
mamente raras. Tambem he raro

' achar-

|
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achar-fe a Clave de G. em Mufica
vocal , porque o feu principal ufo he
para os inftramentos agudos , co-
mo fad a Rebeca, Flauta, Oboé,
&ec.

Para a voz fervem regularmens
te a Clave de C. na primeira linha,
que he do Tiple ; a de C. na terceis
ra, que he a do Contralto ; (e nos
inftrumentos ferve para a Violeta, )
a de C. na quarta, que he do Te-
nor; e a de £, na quarta, que he a
Clave propria do Baixo ; pofto que
clle canta tambem algumas vezes
nas outras Claves. . :

Nos inftrumentos, que fervem
para;:acampanhamento como o Cra-
vo , Rebecad , &c. tem nfo todas
as CGlaves , ainda que a fua Clave
mais ordinavia feja a de F, na quars
ta linha,

CA-
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GAPL'EU LO V.

Da relagai que tem as vozes -com os
 fignos 5 e dastregras de folfejar.

E os fignos {ad os carafteres ,

que determinad a gravidade:y
ou agudeza dos fons, fendo acom-
panhades pelas Claves , e modifica-
dos pelos {uftenidos, e bemoes ; pas
rece que he {uperfluo o ufo das vo-
zes , pois que na Mufica vocal jd
nad refta mais que applicar a letra
4 folfa , entoando-a fegundo pede
a ordem dos fignos ; e na inftru-
mental ferir a tecla , on corda , a
que cada hum dos mefmos fignos
correfponde.

Com tudo a difficuldade que ha
em ter prefentes todos os fons pa-
ra os exprimir fem embarago com
a celeridade , que muitas vezes he
neceflario , paffanido rapidamente de

hins




42 EceMeNTOS

huns a outros , e correndo interval-
los defiguaes , fez lembrar que feria
ntil inventar certas {yllabas , que
marcaffem exa®amente os interval-
los da efcala , de manecira que unin-
do-fe a idéa deftas fvllabas 4 dos
intervallos que por ellas fe repres
fentad , vieilem finalmente os que
aprendiad-a adquirir o habito de en-
toar facilmente qualquer intervale
lo para entad deixarem efte arrimo,
e poderem cantar as palavras, que
achad poftas em Mufica. Eftas fyl-
labas fad as fete vozes Do, Re, Mi,
Fa, Sol, La,Si, e a Arte de as ac-
commodar aos fons que lhes cors
refpondem ; he o que chamamos
Solfejar, (a) |

Para

(@) Antigamenre nab fe ulava na Mufica
fenad das feis primeiras vozes, e a voz §i foi
acerelcentada 4 efcala pelos Francezes , que
ufad della para folfejar, Os Italianos , Efpa-
nhoes, e Portuguezes ainda (e fervem ordina-
riamente
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Para fe entenderem as Regras
de folfejar', que aqui havemos de
propor , campre fazer primeiramen-
te algumas reflexdes 1. A efcala dos
fignos ‘naturaes correfponde 4 das
vozes principiando ‘em C.'de ma-
neira que todos os fignos que hd n2
Oitava de C. grave a C. aguado fe
exprimem pelas vozes que ha’de
Do a DO." |
2, Efta regra porém fe nad po-
derd ja praticar {e occorrer hum be-
mol, ou hum fuftenido, que altére
qualquer dos fignos. Supponhamos
que na Clave ha hum fuftenido em
F. he certo que fe em C. dicermos
Doy diremos Re em D, Mi em E.
Fa em F.¢ §ol em G, : Aqui porém

comme-

riamente do antigo methodo de folfejar {6 com
feis vozes. Comn tudo a razad moftra claramen-
te , que fendo-lete os intervallos da QOitava
e fete os fignes que os exprimem , devem tam-
bem fer fete as fyllabas deftinadas para deno=

tar eftes mefmos intervallos.
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commeteriamos. dois errbs , porque
Mi , Fa deligna hum intervallo de
meio poito; ¢.entre B, e I, fufte-
nido: ha hum poato inteiro 5 e pelo
contrario Fa -89/ he intervallo.de
ham ponto , quando entre F. {ufte-
nido , e G. fe nad acha mais que
meio -ponto, | | '

3. De gnalquer. modo:que figu-
remos a cantoria , ifto-he, ou ella
feja natural,, ou de bemoes, ou de
fuftenidos fem pre acharemos 1. Que
cada hama dds. Oitavas fe divide
infallivelmente em finca pontos ,
¢ dois meios pontos. 2. Que eftes
pontos , e metos pontos fe fucce-
dem diatonicamente pela;ordem da

efcalaydo-me{md modo que na cans

toria natural. Sirva de exemplo o
cafo que z2inda agora figurdmos de
cantoria em que ha hum fuftenido
em F. fe nefte cafo em-lugar: de
prin€ipiarmos - a cancoria “em C, a

| - prin-
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prinetpidrmos em Gzdizendoahi Do
teremos huma Oitava jufta; em que
{c encontrad tados os interyvallos;
que as vozes exprimem. Al compa
ragad dos fignes com as vozes o mof-
grard mais claramentes 0 o T0
" ;G.-: ARG DBl Gilon
., Do Re Mi Fa Sel La St 13O.5
A mefma experiencia fe pede fazer
e€m qualquer: ontra cantoria. )
aqui {e fegue que paracpoder-
mos folfejar  em qualquer cantona
he neceflario;fabcrmos o dngar aoa-
de¢ ella pringipia., pois que defle co-
nhecimento depende interramentca
exatta entoagad dos;antervablass e
a certeza das vozes , que lhe cor-
reipondem, (&) .
oa) 21l .J » sbaonls Mas

' (&) -Agora-he:jA manifella a differenca que
ha entre os fignos; €. a5 ¥o2cs ,Pois 0 que t2-
mos dito. moltra que o ufo des'fighos he de~
nutar hym certo-, ¢ determinado fom 5 e o das
¥0265 deliguar hum certo ; ¢ determinado ine

tepvalia,
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- Mas para fe adquirir efte conhes
cimento he conveniente 'que trate=
mos aqui outra vez dos Bemoes ;¢

Suftenidos. Os Bemoes, e Suftenis

dos: on {ad originaes , ou accidentaes,
Originaes chamamos aquelles'que fe
achad na Clave ; e acéidentaés os que
occorrem cafualmente pelo meio da
cantoria. 2LIGIS S A

O effeito dos primeiros he ‘sl
terar o figno 'a que fe ajuntaé por

toda a cantoria, de maneira que to-
<das as vezes que O encontrarmos o
devemos entoar com a-diﬂ'ﬂ,e'nga de

meio ponto para'cima , ou para bai-
X0 , ¢ fomente o reftitiiiremos a6
2L feu

tien

tervailo. A tecla que correfponde a C, he fem-
pre 3 mefmz, "mas a que correfponde a voz Do
varia fegundo as diverfas cantorias ; porque he

-peceffario que feja tal, que alella, ‘e 45 on-

tras que fe lhe fesuem até a Oitava , fe pof-
fab accommodar as vozes da efeala , .confer-
vando exaftamente o3 intervallos de que fab
finaes.
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fen eftado natural , quando vier a-
companhado do Bequadro , cuja for-
¢a he efta, como ja em outro lugar
diffemos. Mas ainda entad o effeito
do Bequadro. {6 ferve para aquelle
figno , e os mais da mefma quali-
dade, que occorrerem naquellexcom-
paflo j porque paflado eile torna a
prevalecer a forga do Bemol ; ou
Suftenido da Clave ; e he necefla-
rio novo Bequadro cada vez queo
Compofitor quizer que o figno,feja
natural: ..
. Os_Bemoes 4 oi1 Suflenidos, ac-
cidentaes pelo contrario influem {6-
mente nq.}:’:gnq a que fe ajuntad em
aquelle compafio, fendo neceflario
repetirem-le em todos 0s outros,
quando.o author quizer ufar do fi»
gno com efta alteragad, b ua
Por compaflo entendemos cer-
tas diyilOes , que indicad o rempo
que bhade levar cada hum dos fignos,

Quian~
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‘Quiando tratarmos da Daracaé dos
fons , explicaremos ‘nelld como ifto
he; por ora'bafta faberque os come
paflos fe denotad por huns rifcos
que’atraveffad a pauta. Moftrare-
mos com exemplos o que temos 'di-
0. Vejafe d (‘Fig. By 20P (2000
" 7'Nefte cafo temés Lud’fufténido
e K. por origen, porque tftd af-
fignado na Clavé), ¢ por ‘tdnto de-
vemos levantar éfta nota meio pon-
to ‘todas quabtas vezés 4 encontrar-
mos. O Begquadro que fe lhe ajun-
T2 no fegundo compaffo -, ‘vem re-
‘duzilo ali ao'tom’‘hatural § mas efts
‘mudanga ‘cefla’logo no compafio fe-
‘grinte, e ‘'o'Suftenido 'da Clave re~
ctipera o few direito, fendo necef-
fario hum novo'Beqnadro'cdda vez
que fe houver/de entoar o figno no

‘tom natural. (Fig.9.)

A cantoria indicdda pefte exem-
plo he a natural , porque a C]ag?
- eftd
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¢ftd fem Bemol , nem Suftenido. O
Bemol pois que apparece em B. no
fegundo compaflo fie accidental, €
por iffo modifica {émente a nota a
ue fe ajunta, a qual' no compallo
feguinte , em que ontra vez [e en+
contra ,-vem ja no feu tom natij=
ral , fegundo a cantoria iadicada na
Elave. - Vi _

A ordem dos Bemoes, ¢ Sufte-
nidos nad he arbitraria, mas eftd fu-
jeita a preceito certo, ¢ a efte ref-
peito podemos eftabelecer duas Re-
gras geraes.,

1. O prime¢iro Bemol he em B.
¢ os outros vad-le fempre aflignan-
do em quarta acima, por conle-
quencia o fegundo ha de fer em E.
que he a quarta de B.; o terceiro
ém A. que he'a quarta de E.; 0 quara
to em D., o quinto em G., 0 fexto
éem C., e o fetimo em F.

z.. O primeiro Suftenido he ent

d B
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F. e os outros aflignad-fe fuccefli-
vamente em quinta acima. Dondée
o fegundo ferd em C. quinta de F.,

o terceiro em G. quinta de C., 0
narto em 1),, o quinto em A., O
E:xtn em E., c 0 ?enmﬂ em B.

Eftas duas regras {a6 imprete-
tivels em quanto aos Bemoes, e Sufs
tenidos originarios , porque nunca
ns acharemos na Clave, fenaé pe-
lo modo que ellas prefcrevﬂm nad
fuccede porém o mefmo a refpeito
dos acu:lgentes , que occorrem pelu
meio da cantoria , 0OS _quaes algu-
mas vezes {e encontrad foéra do lu-
gar proprio , pofto que ahi melmo
nad feja ifto o mais frequente.

Se eltivermos , por exemplo
cantando huma pega em que ha hum
Suftenido na Clave , o qual fegun-
do o que dicemos ha de fer em F,
0 Iuﬁ:!r pmprm, aonde pc:lu meio
da cantoria podiamos elperar outro

Sufte-
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Suftenido , era C. por fer a quin-
ta de F., com tudo nds o encontra-
mos muitas vezes em L), ou em al-
gum outro-figno. |

He pois necellario fazer efta dift
ferenga entre os Sultcnidos, e Be-
moes , que vem no lugar proprio, e
os qile vem no lugar inproprio ; por-
que daqui depende em grande par-
te o conhecimento exatlo dos in-
tervallos, Depois deftas.nogdes pre=
vias ferd facil comprehender as Re-
gras de folfejar, que {ad as {eguin-
tes. -

L
A cantoria natural principia em

C. _
' I1.

Na cantoria que tiver Bemoes
por ﬂri%ﬁ‘tm diremos fempre Fa no

ultimo Bemol.
d 2 i1,




52 ELEMENTOS
I11.

Na cantoria que tiver Sufteni-
dos por origem diremos §7 no ulti-
ino Suftenido.

XV

Quando pelo meio da cantoria
vier Bemol ; fe vier no lugar pro-
prio faremos tranfpoficad , e dire-
mos ali Fa, continuando a canto~
ria com efta mudanga , até encon-
trarmos outra vez aquelle figno fem
Bemol.

X-

Quando acharmos o mefmo fi-
gno fem Bemol, voltaremos 4 can-
toria indicada na Clave, e diremos
ali 87, repondo defte modo a elca-
la das vozes no lugar aonde pri-
meiramente eftava.

VL
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VL

Se apparecer Suftenido’ acciden-
tal no lugar proprio lhe chamare-
mos J7, confervando efta cantoria,
até 'que encontremos o figno fem
Suftenido : e quando aflim o encon-
trarmos , tornaremos 4 cantoria em
que eftavamos, dando a efte figno o
nome de Fa.

VIIL

Conheceremos que o Bemol ac-
cidental vem em lugar proprio ,
quando o acharmos em lugar de §7

VIiL

Conheceremos que o Suftenido
vem em lugar proprio,quando vier
no lngar de Fa.

IX.
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IX.

Se encontrarmos Bemol, ou Suf-
tenido féra do lugar proprio, nad
mudaremos a cantoria , mas dare=
mos dquelle figno a mefma voz que
lhe competiria {e eftivefle natural ,
tendo fomente o cuidado de a le-

vantar , on abaixar meio ponto. (4)
Refles

() Efta ultima Regra parece oppor-fe ao
principio que eltabelecemos , de que as vozes
denotavab fempre intervallos certos, € deter-
minados 3 pois que no cafo de que aqui fe trata,
‘temos a liberdade de ufar de huma meima voz,
on o figno feja natural , ou bemolado , ou fuf-
tenido 5 e por confequencia pode ella denotar
tres intervallos diverfos. Efta com effeito he
huma excepGab da Regra geral , que adopta-
mos para evitar a multiplicidade de tranfpo-
{ic6es , que podem confundir os que aprendem,

e neceflario que o Profeffor tenha {fempre na
lembranga , que o folfejar he meio , e nab fim,
nue o accommodar exaftamente a voz propria
a cada figno , 16 ferve em quanto efta voz del-
perta na memoria a idéa do fom que lhe cor-
re{ponde , e por tanto gue e o difcipulo can-
ta afinado tanto importa que chame ao figno

& Da’
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Refletindo que dlem da canto-
ria natural ha {ete de Bemoes, e
outras tantas de Suftenidos , pare-
terd talvez que ha de haver quin-
ze cantorias differentes, Mas como
os fignos fad fete, he claro que {6
em outros tantos lugarés podemos
dizer Do ; e por confequencia he
forcofo que todas as cantorias {e
reduzad a fete.

O

Do, como Re. Sendo pois preferiveis em tudo
as Repras mais fimplices , e claras , o devem
fer muito particularmente a refpeito do folfe-
jar , ainda quando dahi refulte ferem talvez me-
nos exaftas 3 porque de outra forte fuccede
muitas vezes, que oS que aprendem , 0CCupa=
dos com o cuidado de darem a cada hum dos
fignos o nome proprio, perdem a entoagad , €
fe confundem. Efta he huma das razdes que
tivemos para nab abragar o fyflema das Mutan=
cas , no qual havendo fomente feis vozes pa-
ra os fete fons da QOitava, he neceflario per-
der muito tempo em aprender as regras € mui=
to mais em as applicar facilmente no ulo de
folfejar. Ha outros dois fyftemas que fad ainda

mais fimplices do que efte que adoptamos : O
: primei-
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O miodo de fazer efta reduccad

{e deduz da applicacad das Regras,
que acima eltabelecemos a cada hu-
ma das cantorias. E f{e fizermos efta

experiencia , acharemos que

A cantoria natural , a de fete Be-
moes, ea de fete Suftenidos prin-
cipiad em C.

eltiveffemos na cantoria natural , dizendo Do
em C. &c. e tendo o enidado de levantar , 01
abaixar mein ponto as vozes em que fe encon-
tra Suftenido, ou Bemol ; defte ufab os Mufi-
cos Francezes , e lhe chamad- Solfejar ap na-
tural, O fegundo inventado por M. Boisgelon
veio a apetfeigoar «fte , introduzindo mais fin-
€0 vozes , que corfrelpondem aos finco meios
pontes , em que fe podem dividir os pontos da

Oitava, de tal forte, que reduzindo-fe todas

as divilbes da Oitava a doze , ha nefle (yfte-
ma outras tantas vozes. Eisaqui as vozes, e {i-
£nos que [he correlpondem, |
C.=Cst, ou Db,=D. = D%, ouEb.=FE. =F.

Do de Re ma Mi Fa

F3g, ou Gb. = G.= Gj¢, ou Ab. = A. -
fi Sol be Lg

A3, ouBb, = B.

la Si Flies

g

primeiro confilte em folfejar fempre como fe

—

R §
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A de cinco Bemoes , e dois Sufteni-
dos em D.

A de tres Bemoes, e quatro Sufte-
nidos em E.

A de hum Bemol , e {eis Sufteni-
dos em F. |

A de feis Bemoes , ¢ hum Sufteni-
do em G. 1

A de quatro Bemoes, e tres Sufte-
nidos em A. '

A de dois Bemoes , e cinco Sulfte-

nidos em B.
CA-

Eftes dois fyltemas (a6 plaufiveis , porém nad
nos refolvemos a abragar.nenhum delles ; por-
que dlem de obrigarem quem canta a ter fem-
pre prefentes 4 memoria os Bemoes , e Sufte-
nidos da Clave , tem o defeito de tirar ds vo-
zes a expreflab dos intervallos, e de deftroi-
rem a relagab que ellas devem ter com as do
tom. Pelo contrario, o Methodo que aqui
feguimos, faz fempre tranfpofigad nas vozes ,
quando a ha no tom, e fixa exattamente os in-
tervallos, e cordas do tom , fem ao melmo
tempo carrégar muito a memoria , nem caufar
grande embarago aos principiantes. Veja-fe no
p. 1X, a palavra Tom.
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CAPITULO V1.
Da duragad dos Sons  ou do Tempo,

Mufica nad {6 confidéra nos

{ons a fua Gravidade , e Agu-
aeza refpeftivas , mas tambem a fua
relpectiva duragad ; fendo certo ,
que 3 combinagad , e fucceflad de
fons graves , e agudos , por mais
gjuftada que fafle , nad produziria
o effeito defejado , fe nad honvefle
regra, que fixaffe a duracad de ca-
da hum delles, fegundo a idéa, e
0 motivo do Compofitor,

A cfta medida da duragad dos
fons chamad os Muficos Tempo : Ef-
ta palavra pdde ter diverfas figni-
ficagbes 3 porque ou fe toma pelo
movimento geral -de qualquer pe-
¢a de Mafica , em quanto ella fe
pode cantar mais deprefla, ou mais
de vagar ; e entad {e chama pro-

pria-
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priamente dndamento : ou pelas pars
tes, em que fe divide cada compal-
fo, e que fe marcad pelos movimen-
tos ,da mad, ou do pé, comque fe
batte o Compallo; e a efte chama-
mos propriamente Tempo : Ou final-
mente pelo valor relativo de cada
huma das Notas, com que a Muli
ca fe efcreve , em quanto humas va+
lem ametade de outras, outras {o-
mente hum quarto, outras hum ol-
tavo &c.

Do Tempo tomado na primei-
ra fignificagad , que dcixamos refes
rida, ifto he , dos Andanentos tra-

‘ taremos quando falarmos da welo-

cidade dos fons, que he o feu pro-
]arin lngar: Agora {6 devemos fal-
ar do Tempo , em quanto fe toma
pela divizad dos Compallos, e va-
lor das notas, de que elles fe com-
poem.
Os caraéteres, que fervem pa-
ra

=
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ra moftrar a duragad dos fons (a6
os: Compa(fos , as Figuras yas Paufas,
o Ponto de.augmentagad y as Appoja-
turas, e o Caldeirapn,

Toda a pega de Mufica fe divi-
de primeiramente em Compaflos ,
os quaes {ad certos efpagos de igual
duragad , feparados huns dos outros
por ham rifco, que atravefla a pau-
ta, de maneira que as notas que fe
achad em hum deftes Compaflos ,
fe devem executar com a voz, ou
com o inftrumento no mefmo efpa-
¢o de tempo , em que fe executad
as que eftiverem em qualquer outro
Compaflo femelhante da mefma pe-
ca, pﬂﬂﬂt{;‘le hum dos ditos Com-
paffos tenha maior numero de no-
tas que o outro. (a) a2

(a) Efa regra nab fe obferva exa®amente
no Recitado, no qual o Cantor tem maior li-
berdade a refpeito do Tg¢mpo, Veja-fe o Cap.
IX, na palavra Recitado,
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O Tempo , em que fe deve exe-
cutar cada Compaflo , on he Qua-
dernario , ou Binario, ou Ternario ,
que he o mefmo que dizer , que
ha tres efpecies de Compaflos , dos
quaes hum fe divide em quatro par-
tes , outro em duas , € outro em
tres , denotando-fe cada huma def-
tas divifoes por huma pancada da
mab , ou pé , com que fe batte o
Compaflo.
 Para fazermos idéa deftas diver-
{as efpecies de Tempo, he neceflario
fallarmos primeiramente das Figu-
ras y contentando-nos por ora de fa-
ber, que-o Tempo regularmente he
Quadernario, ao qual por efta ra-

7a0 chamao os Mulficos modernos
Tempo Perfeito.

As Figuras {25 certos Caralte-
res deftinados para exprimir a du-
racad relativa dos fons. Os Anti-
gos ufavad de algumas Figuras mui-

o SR to
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to' extenfas , as quaes fe nad en-
contrad j4 na Mufica moderna. El:
les tinhad a Maxima , que valia re-
gularmente oito compaflos ; e era
igual a duas Longas : A Longa, que
valia quatro Compaflos , ¢ correfl-
pondia a duas Breves: A Breve, que
valia dois Compaffos , e correlpon-
dia a duas Semibreves ;' A Semibre-
ve y que occupava hum Compaflo,
e eraigual a duas Minimas : Final-
‘mente a Minima , que valia meio
‘Compaflo. () ‘

A eftas cineo efpecies de figu-
ras accrefcentarad depois os Mo=

dernos mais cinco , a faber, Semi-

nina , Colchea , Semicolchea, Fufa, e
Semi-

~ {a) Dizemos que efte era regularnicnte o va-
lor das ditas Figuras ; porque algumas vezes va-
riavad , fegundo o Modo , e a Prolagad : mas pa-

ra o noffo intento balta o que fica dito.: Quem .

defejar ver efta mageria com mais individua-
Gab , pode recorfer aos Aunthores antigos que
¢icreverad Artes de Mufica.

ﬁ

—_—
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Semifufa ; de maneira, que por to-
das ficarad {endo dez.

Porém depois que na Mufica fe
introduzio a pratica de dividir os
Compaflos com rifcos,ou traveflas,
deixarad de fe ufar todas as Fign-
ras , que valiad mais que bum Com-
pailo, e por confeguinte a Semibre-
ve, que val hum Compaflo inteiro,
ficou fendo a mais extenfa de todas
as que hoje eftad em ufo. (a) . .

a0 pois as Figuras,de que nos
fervimos na Mufica , fete, a faber,
Semibreve y Minima , Seminima, Col-
chea , Semicolchea , Fufu.,, Semifufa,
as quaes fe elcrevem defte modo,
(Fig. 10,) |
A Semibreve enche hum Com-
palio de Tempo perfeito ,e he ignal
a duas Minimas: a Minima he ignal

a

(4) Com tudo ainda fe encontra algumas ve-
zes a Breve, que tem o valor de dois Compafle
fos ; mas eftes exemplos fab muito raros.
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a'duas Seminimas : a Seminima 4
duas Colcheas : a Colchea a duas
Semicolcheas : a Semicolchea a duas
Fufas: e a Fufa a duas Semifufas,

He neceffario advertir, que al-
gumas vezes achamos tres %guras
no lugar, aonde , fegundo a natu-
reza do Compaflo , {6mente deve-
ria haver duas, ou feis aonde nad
efperavamos encontrar mais de qua-
tro. 'Como por exemplo : fe no
Témpo perfeito, de que vamos fem-
pre fallando , acharmos tres Mini-
mas em lugar de duas: on feis Se-
minimas em lugar de quatro.

Neftes cafos pois deveremos di-
zer as tres figuras no mefmo tem=
po em que diriamos as duas, a que
ellas correfpondem , e as feis no
Tempo em que diriamos as quatro,
cujo lugar occupad.

Por tante a eftas tres Figuras,
que affim fe poem no lugar, em que

regus
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regiilarmenté eftariad duas ; chama-
mos Tresquialteras 5 € {e¢ coltumad
notar com hum 3, que fe lhes poem
por fima, defta maneira ( Fig. 11.).
E 4s [eis , que fe achad aonde ca-
biad fomente quatro , damos 6 no-
me de Seisquialteras 4 e tem de or-
dinario hum 6 em fima. ( Fig. 12.)
E-como a Mufica confegue o
fen effeito , nad {6 aflignando a ca<
da hum dos fons , de que fe ferve ,
huma 'duracad determinada ; mas
tambem interrompenda os me{mos
fons , e fazendo-os ceflar por algum
tempo , foi neceffario inventar fi-
gnaes ; que indicaflem efta ceffagad,
e fixaffem o tempo 4 que ella devia
durar. |
Eftes fignaes {e chamad Paun/fas,
e feguem a mefma ordem das Fi-
guras , com a differenga porém que
na Mufica moderna fe confervad a-
inda todas as Panfas dos Antigos;
' e poito-
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poftoque fe tenha perdido o ufo de
algumas das Figuras, como jd diffes
mos.

Na Fig. 13. fe podem ver os Ca-
ralteres , com que {e efcreve cada
huma das Figuras, e as Paufas que
the correfpoundem. (Fig. 13.)

Além das Figuras, e Paufas, fe
faz tambem ufo do Ponte de Aug-
mentagad, o qual {e coftuma por ae
diante da Figura, ou da Panfa, e
o feu effeito confifte em prolongar
a duracad de huma’; ou outra por
mais ametade do tempo, que ella
tem de fua natureza,

Por efta razat, fe 2 huma Mis
nima, por exemplo, fe ajuntar ham
ponto, ficard o feu valor {endo igual
a0 de Minima e meia’, ou, 0 que
val 0 mefio, a tres Seminimas :})D
melmo modo y fe acharmos huma
Paufa de Colchea com ponto, co-

nheceremos qae devemos parar pe-
lo
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lo efpaco de Colchea e meia , ifto

he, pelo efpago de tres Semicol-
cheas.

Afim como os pontos fervem
de augmentar o valor das Figuras,
fervem as Appojattras de o dimie
nuir, As Appojaturas efcrevem-fe
do mefmo modo que as Figuras, e
aflignad-fe , como ellas , em qual-
quer das linhas , ou efpagos da pau-
ta: mas com a differenca de ferem
muito mais pequenas, eomo fe pé=
de ver ( Fig. 14.).

As Appojaturas nad alterad o
numero de Figuras, que deve ha-
ver em cada Compaflo, mas fervem
{fémente de moftrar, que a voz de-
ve firmar-fe no ponto , em que el-
las eftad para paffar 4 nota indica-
da. pelo figno , que fe lhes fegue
immediatamente.

Por tanto ellas diminnem o va-
lor da nota ,a que fe antepoem , de

€ 2 tal
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tal forte , que a dita nota junta coth
a Appojatura venha a encher o mef-
mo tempo , que ella encheria por fi
{6, fe nao tivefle efta addicgad.
Finalmente tambem fe deve cons
tar no numecro dos Caralleres, que
defignad o Tempo , o Caldeirai,
pois que elle {ufpende o Compaflo,
e deixa livre a fantafia do Muficoy
fem o f{ujeitar a certo tempo; nem
a fons determinados. Efcreve-fe o
Caldeirad defta maneira 77n; e he
hum fignal , que fignifica 4 que ©
Compolitor dcixa ao arbitrio de
quem canta, ou toca, fazer em as
quelle lagar as modulagdes, que Ihe
parecerem mais accommodadas ao
carater da Mufica, 4 {na voz,on
inftrumento , ¢ ao feu gofto.
‘Femos até agqui moftrado o vas
lor das Figuras , ¢ mais fignaes def-
tinados para defignar o- Tempo, ¢
ja diflemos tambem, que no Tem-

po

.-I.
f
1
{
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po perfeito cada Compaflo era igual
a huma Semibreve , duas Minimas,
quatro Seminimas , oito Colcheas
dezaleis Semicolcheas , trinta ¢ duas
Fufas, fecenta e quatro Semifufas.
Porém como dlem defte ha outras
efpecies de Tempo , em que en-
trad mais, cn menos Figuras em
cada Compaflo , he neceffario ex-
plicar aqui efta materia , e tratar
dos diverfos Tempos ; de que e
ufa na Maufica,

Diffemos que o Tempo ou he
Ouadernario , ou Binario , ou Terna-
vio. O Quadernario he o que fe di-
vide em quatro partes , ou medi=
das , que {e marcad por outras tan-
tas pancadas, com que fe bate o
Compaflo. O Binario he o que fe
divide em duas partes; e o Terna-
ri0, o que fe divide em tres,

. O Tempo Quadernario perfei-
to fe defigna por efte fignal €, o
; qual
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qual fe efcreve depois da Clave, e
dos Softenidos , on Bemoes origi-
naes, quando ella os tem: defta mas
neira (Fig.15.), e he efte o lugar
proprio, aonde acharemos f{empre
notado o Tempo, que fe quiz al-
fignar a qualquer pega de Mufica.

Antes que paflemos adiante , he
neceflario tornar a lembrar, que no
Tempo Quadernario perfeito cada
Compaflo comprehende huma Se-
mibreve: e advertir dlem difto 1.9
QQue efte Tempo he a medida, e a
baze, pela qual {e regulad todos os
outros, e a que todos elles fe refe-
rem: 2° Que para aflignar os ou-
tros Tempos coftumad os Muficos
nlar de dois algarifmos , que poem
hum fobre o outro, cuja fignifica~
¢ad he , que dividindo-fe 0 Com-
paflo perfeito pelo numero de Fi-
guras, que correfponde ao algarif-
ma inferior , deflas Figuras devem
entrar
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entrar ali em cada Compalffo tan-
tas , quantas declara o numero fu-
perior. 4
Facamos ifto claro com hum ex-
emplo, que firva de Regra para to-
dos os outros : Supponhamos que
o Tempo eftd marcado com eftes

dois algarifmos i: Olhando para

o numero inferior 4, conheceremos
que por ¢lle fe indicad quatro Se-
minimas ; pois que outras tantas a0
as’' que fe comprechendem em hum
Compaflo do Tempo perfeito ; ¢
paffando depois a ver o numero fu-
perior 3 ; ficaremos entendendo, @
em lugar das ditas quatro Semini-
mas quiz o Compolfitor que ali f6-
mente entralfem tres em cada Com-
paflo. Datzlui vem que efte Tempo
fe chama de Tres por Quatro, que
val tanto comeo fe differamos, que
clie comprehende em cada Compal-

{o
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fo tres Figuras da qualidade daquel-
las, de que no Tempo perfeito de-
vemr entrar quatro,

Do mefmo modo no Tempo de

Tres por Oito %,_, entrad em cada

Compaflo tres Colcheas em lugar
- das oito , que fe achad no Tempo
perfeito &c,

Feitas eftas advertencias , cons
tinuemos a explicar os diverfos Ca«
ralteres, comque f{e indicad os Tem-
pos. O Tempo Quadernario nad
{6 fe defigna pelo fignal C, o qual ,
como diffemos , indicg propriamen-
te o Tempo perfeito ; mas tambem
fe denota com os algarifmos feguin-
tes, que fe devem entender na fér-
wa da Regra, que deixamos efta-

belecida I;.
O Tempo Binario defigna-fe al-

gumas vezes por efte fignal ¢ , e
ifto
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ifto fuccede quando effeGtivamente
ha quatro Seminimas em cada Com-
paffo , como no Tempo perfeito ;
mas o Compofitor quiz que 0 Com-~
paflo {e dividifie em dnas partes,
¢ fe batefle com dois tempos , redis
zindo-o aflim a Binario.

Além defta efpecie de Tempo
Binario ha tambem outras duas, g
fe exprimem com algari{mos , e {ad

as que fe feguem i, g
Finalmente 0 Tempo Ternario,
em que os Compaflos fe dividem
em tres partes, acha-fe {empre de-
notado com algarifmos. Eifaqui os

que fe ufad na Mufica i, % ; %

C A-
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CAPITULO VIL

Dy welocidade dos Sons , ou dos
Lndamentos,

Or Andamento entendemos o

grdo de velocidade,, com que
devemos executar qualquer pega de
Mufica ; porque depois de conhe-
cermos as divifdes , e fubdivifes
do Tempo , que fervem de regu-
lar a duragad relativa de huns fons
comparados com outros , moftran-
do-nos as diverfas fracgdes de cada
Compaflo, devemos paflar 3 ver ou-
tra nova qualidade do fom , que
confifte na fua velocidade, ou vaga-
reza, a que podemos chamar a {ua
duragad abfoluta : poisque o Tems-
po, ou Compaflo nos indica a du-
racad proporcional , que os fons de-
vem ter entre fi , ¢ o Andamento a
duragad tezal , que ha de ter cada

hum

e B
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hum dos Compaflos ; e por conle-
quencia toda a pega, fegundo a li-
geireza , ou vagar , com que fe de-
ve executar.

Cada huma das efpecies de Com-
paflo, que ficad referidas no Capi-
tulo antecedente, tem hum Anda-
mento ,que lhe he proprio, fegun-
do o qual fe devem cantar , ou to-
car quando nad acharmos declara-
do outro, a que fe hajad de acco-
modar. A efte Andamento proprio
chamad os Italianos Tempo Giuflo 4
e algnmas vezes o Compolitor poem
eftas mefmas palavras , para maior
certeza de quem canta, ou toca.

Mas dlem defte Andamento re-
gular , ha mais cinco , a faber Lar-
go, Adagio, Andante , AIIEgTo, Pref+
t0 3 fendo o Largo mais vagarofo ,
e crefcendo os feguintes em velo-
cidade até o Prefto, que he de to-

dos o mais apreflado.
Eftes
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Eftes Termos Italianios poderas
talvez verter-fe aflim na nofla lin-
goagem 7ardo y Paufude , Corrente
Vive, Veloz.

Cada huma das ciaco efpecies
fobreditas fe fubdivide em outras
311-3 individuaé ainda mais o grio

¢ movimento de cada pega, Affim
Largo affai indica hum Andamento
mais vagarolo que largo; Larghet-
o pelo contrario , hum Andamen-
to menos tardo que largo : Adagio
affas he mais vagarofo que o fim-
ples Adagio : djfeituofo he o Ans
damento medio eatre Adagio , e
Andante : Audanting tambem he al-
guma coufa mais paufado que An-
dantc; pofto que j4 mais apreflado
ﬂue Affeltuofo: Allegretto he o me-
10 entre Andante, ¢ Allegro: Fi-
nalmente Preflifing o e Preito affai
indicad o mais veloz de todos os

Andamentos.
Hid

e
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H4 tambem otitros nomes , que
denotaé o movimento ,e marcha da
Mufica, nad tanto em razad da ce=
leridade , ou vagar , como em ra-
zad do caralter , e expreffad , que
deve reinar por toda a pega, €. g
Agitato, Vivace, &c. Lites porém
pertencem mais propriamente 4 Ar-
te da Pronunciacad, doque ds Res
gras do Andamento.

CAPITULO VIIL
Da forga dos Sons.

A Ultima qualidade , que te-

mos para confiderar no Som
he a forga on brandura, com que
fe exprime ; poisque fem altefar a
entoacad da Nota que cantamos,
podemos reforgar a voz , on.afro-
xa-la , cantando de maneira , que
apenas {e ouga em pequena diftan-
gla, : Os

&
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Os Termeos da Artea efte ref-
Feim (ad Forte s e Piawo , que fe de-
ignad ordinariamente com hum F,,
ou hum P.; fignificando o primeiro
que a nota a que {e refere, hade ex-
primir-fe com forga ; e o fegundo ,
que fe deve abrandar ali avoz. For«
iffimo , e Picniffimo ' {ad fuperlatie
vos , cuja fignificagad naé preciza
explicar-fe,

Quando o Compofitor quer que
fe paile do Brando para o Forte, ou
do Forte para o Fortiffimo gradnal-
mente , e nad de repente , ufa da
palavra Crefcendo , ou Rinforzandp ;
a qual ﬁgniﬁca, que a voz deve cref-
cer em forga até onde pede o cara-
{ter da Compoficad.

Tambem algumas vezes {g acha
a palavra Dolce , que vem a fer o
melmo que Piano ; pofto que alguns
mais exaltos dizem, que Dolce, on
Doce he verdadeiramente o contra=

rio

4
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rio de Afpero; e por confequencia
indica mais a fuavidade do fom,
doque a fua brandura.

Finalmente os Termos Sotto vo-
ce y Mezzo forte , e Mezza voce {igni-
ficad , g fe deve cantar a meia voz,
pendendo mais para a forga, doque
para a brandura,

CAPITULO IX.

Da fignificagad de alguns ternios Mais
ufuaes na Mufica vocal,

A DAGIO. A fegunda efpe-
cie principal de andamento,
principiando a contar dos mais va-
garofos para os mais ligeiros. Ve-
ja-fe o Cap. VIL
AFFECTUOSO. Andamento me-
dio entre o Adagio, e o Andante,
Veja-fe o Cap. VIL _
ALLEGREITO, Andamento me-
nos
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nos ligeiro que Allegro.
ALLEGRISSIMO, Andamento
mais veloz que Allegro.

ALLEGRO. A quarta efpecie
principal de andamento , contando
dos mais vagarofos para o0s mais
apreffados.

ALSEGNO, Eftas palavras mofs
trad que fe deve repetir a pega ,
que, fe canta , on toca 5 nad delde
o principio , mas delde o Ingar 4
aonde fe achar o final indicado.

ALTO. Veja-fe Contralto.

AMOROS0O, Termo, que indicad
hum andamento brando, e fuave 4
em que os fons devem fer entoa-
dos com docura , e animados pot
huma expreflad terna, e graciofa.

ANDANTE. O terceiro dos cins
co principaes andamentos da Mu-
fica, contando dos mais vagarofos
para os mais apreflados. He mais
ligeira 5 que 0 Adagio, e mais pau-

: fado
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fado que o Allegro. Veja-fe o Cap.
VIL
" ANDANTINO. - Andamento me-
nos ligeiro que Andante. - °
"ARIA. Di-fe efte nome regular-
merte 45 pequenas pecas de Poe-
fia Lyrica, que fechad as Scenas das
Operas para as diftingnir do Reci-
rativo': ¢ em geral fe chama-Aria a
toda 'a’peca da melma naturefd, ou
{eja ‘tirada ‘de outro Poema maior,
ou compofta avalfamente. Deve po-
ém’ advertir-fe; que originariamen-
te {6 fe davd o nome de Aiias ds di-
tds’ pecas depois 'de poltas em Mu-
fica’; mas" o ufo tem introdozido
dar-fe efte nome 4s mefmasPoelias,
que {ad proprias para fe cadtarem
como Arias, ainda que nab eflejad
reduzidas a’Mufica. Debaixo-da pa-
lavra geral’ Aria fe comprehcadem
as ‘Arias propriamente tdes, asCa-
vatinas y Rondds , Dueitos , e ‘Ter-
f certos §
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cettos-: As tres primeiras efpecies
{e executad a huma {0 voz ; mas
com a.differenca , que adria he com-
pofta de dnas partes, cada huma
das quaes (e coftuma ordinariamens
te repetic huma vez ; o Rondd pelo
contracio tem muitas repetigoes da
primeira parte ; e a,Cavatina nao le
repete. Os Duettos e Tercettos nad
(a0 mais que Arias a duas on tres
vozes. Vejad-{e as palavras Rondd,
Cavatingy Duetto 4 Teveetto, . .,

ASSAL Adverbio angmentativo,
qiie e ajunta muitas vezes 4 palar
vra , que. defigna o .Andamento ;
Por exemplo ; Preflo affai, fignifica
muitasvelesz , Largo affai muito va-
garolo &o.

ATEMPO, ou ABATTUTA. Pa-
lavra , qne {e coftnma por guando
acaba t:lqﬂei:itativn , para moftrar ,
que fe deve entrar.a cantar a com-

affo. IYir:
5 BAIs
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< BAIXOjou BASSO. Comohuma
epnfonancia conmipleta fe'compocm
de quatro’ foiis 5 fegundoteftd de-
monftrado pelos- Meltresida Arte j
hd' rambem "ad Mufica quatro partes
principags ique formad a harmonia;
6’ concerto de fons gjuftados 5 as
uaes fad| o' Tiple, que e a mais
i{' a-de todasgio Consralio y o Teniry
e 0 Baixo , que he a maisigrave. &
Clave doBaixd he'd de.F. na quar-

%

ta linha. ..
« ?CANTHBILE,  Proprio s ox comni-
modo purafe vantay. Adjeltivo Itas
Hano , ‘que fe coftuma pbr nas pe<
cadl, ‘'em queloey intervalos nad {ao!
muito grandes, nem as Hotas mui-
roprecipicadas; ifto he; em qlie nad
hﬁ']grundes {altos ; nem figuras mui=
to rapidasy’de forte: que fe podem
eantar “fem forgar, mem coaftranger!
L epl At aie Vi Rsramiden (1o

CAVATINA. Efpecie de 'Aria

J f 2 que
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que ordindariamente he breve, e nad
tem repetigad nem;fegunda parte.
Encontra-fe frequenteméte nos Re-
citativos .obrigados.. -+ 4

CONTRALTO. A parte mais al-
ta depois do Tiple, he propria das
vozes de-homem  mais agud:as ca
fua Clave he a de C. na terceira li-
nha.. ‘Tambem alguns lhe chamad
| fimplefmente Alto, | ~uio

CRESCENDO. . Veja-fe Rmﬁr-r
| zando.

D A-CAPO. . Palarras Irahanas 3
que fignificad ., que. fe deve repetir
a Mufica delde o principio, e fe de-
fignad muitas vezes pe]as Ictras ni-
ciaes D. C. .

DIESE:. O mefmﬂ que Suﬁqm-
do. Veja-fe 0 Capi IV 2<0 vy 4

- DUO, o DUETTO. qua de Mu—-
fca y  CHY; qlu:: ha una& partes prlﬂ—
cipaes, ou recitantes. Ve_]a-fe a pa-
lavra dria -

GU 1AM,
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GUIAM. Pequeno final, que fe
poem no fim de cada huma das re-
gras da pauta, em a linha ; ou ef=
pago aonde fe houver de pbr a pri-
meira nota da regra feguinte.

- LARGHETTO. Andamento mais
apreflado que largo , e mais vaga-
rofo que o Adagio.

LARGO, O Andamento mais tar-

do , e vagarofo de todos. Veja-fe
o Cap. VIL

LIGADAS. Notas ligadas {ao as
que eftaé unidas por huma linha ,
que as cobre , para moftrar que fe
devem entoar fegnidamente , e fem
fe ferir cada huma dellas com fepa-
ragao.

MEZZAVOCE. Os lugares, que
fe acharem notados com efta pala-
vra,devem cantar-fe em meia voz,
ifto he , com mais brandura doque
O canto ordinario, poftoque nad tad
brandamente como os que tiverem
a palavra Piano. MEZ-
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MEZZOFORTE, O mefmu quﬂ

Mezzguece,
PICAR, Notas picadas {ad as que

' {e devem ferir com a voz feparas

damente, fem fe ligarem humas com
outras. Ito fe denota por hum pon-
10, on pequeno rifco ; que fe poem
por cima de cada huma das ditas
notas,

PRESTO, O Andamento mais
veloz dos cinco principaes. Veja-fe
o Cap. VIL

RECITADO , ou RECITATIVO,
Efpecic de cantu, que tem grande
fmndhanga e analogia com a pro-
nunciagad , € accento ordinario de
quem falla, O Recitado he huma
declamagad em Maufica, na qual o
Cantor deye imitar quanto lhe for
pollivel as inflexdes d2 voz do de-
clamador, Chama-fe efte Canto Re-
¢citado , porque ferve para a narras
§ad, ou recitagad dos Interlocuto-

res
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res do Dialogo Dramatico. O Re-
citativo nad eftd exattamente fujei-
to ds regras do tempo , como dif-
femos em outro lugar , porque o
accento aflim Gramatico, como Ora-
torio he aqui o que unicamente re-
gula a maior , ou menor velocida~
de dos fons. E'pofto que o Coms
pofitor efcreva o Recitativo debai-
xo de certo compaffo, ifto com tu-
do (6 ferve pura determinar a cor-
refpondencia § o inftromental tem
com a voz , € para indicar em ge-
ral o modo com que fe deve cantar
para fe guardar a quantidade das
fyllabas , e a'cadencia , ¢ parti-
cad dos verfos.

REPETICAM.  Eftes - finaes §§
moftrad que a Mufica , que fe acha
entré ‘elles deve repetir-fe. Fam-
bem fe nota 4s vezes com hum rif=
co defta maneira — polto por
baixo da folfa, no lugar aonde fe

efcre-
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efcrevem as palavras , que ali fe ha
de. repetir, a clanfula immediata >
que {e acabou de cantar.
RINFORZANDO. He paffar do
brando para o forte, ou defte para o
fortifiimo , reforcando infenfivel-
mente a voz de nota em nota cref~
cendo y fignifica o mefmo.
RONDO’. Aria, que confta de
diverfas partes , ordenadas de ma-
neira, que depﬂis de fe dizer a fe-

gunda {e torna a repetir a primei-

ra , praticando-fe o mefmo a refpei-
to das outras partes de forte , que
no fim de cada huma dellas fe vol-
ta {empre a primeira, e com ella
tambem fe fecha toda a pega.
JALTO. He a paflagem de hum
fom para outro qualquer que fe lhe
nad fegue immediatamente na or-
dem diatonica.
SOTTOVOCE, O mefmo § Mez-
zavece,
| SPIC-
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SPICCATO. PalavraItaliana, que
indica , que as notas a que fe re-
fere devem entoar-fe pi ca%as, e bem
foltas , e feparadas humas das ou-
tras,

TENOR. A terceira parte das
quatro'de que {e compoem a Mu-
fica concertante , contando das agus
das para as graves. A Clave de Te-
nor he a de C, na quarta linha.

TO M. Difpoficad regular do
Canto , e do acompanhamento a
refpeito de certos fons principaes,
fobre os quaes he compofta qual-
quer peca , a que fe chamad as Cor-
das fundamentaes do Tom. Eftas
cordas fad tres, a faber a Tonica,
ou Corda fundamental , a {ua ter-
ceira, e a fua quinta. E como a ter-
ceira péde fer Maior, ou Menor,
fe dividem tambem os Tons em
Maiores, ¢ Menores.

Exemn-
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“Esemplo dé Tom Maior,

L. ‘3. Maior. _§.
Do, “"Mi  Sol.

< -t ¢S ’

“" “Exemplo de Tom Meror.

- i 1 3. Menor, <.
Lag- Do, . . Mi,

Be sy e B

Da diverfa natureza de cada hum
deftes Tons naflce a grande difficul-
dade de folfejar aquellas cantorias,
que principiando pelo Tom Maior,
mudad pelo decurfo para o Menor,
alterando defte modo alguns pon-
tos da Efcala, o que pelo defcoftu= |
nme r.:a_ufa grande Embaragu 408 priu;- ﬂ.‘

ciplantes.

FIM,
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